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अनुभूति का जन्म मानव्द्ाणी के साथ ही हुआ है । प्राणी का 
अच्तर्जात असंख्य अनुभीलयाँ एवं मानव वृत्तियोँ' का ही एक विशाल कोष है । 
अनुभूति ही जीवन है । काव्यशास्त्र एवँ मानस शास्त्र देगनों' का मूल लक्ष्य 
जीवन का उध्ययन करना ही है । अतः दोनों जीवन के ही शास्त्र हैं । 
मनोविज्ञान को आत्मा, मन, चेतना अथवा मानसिक प्रक्षियाजोँ' का विज्ञान 
कहकर ज़क्षित किया गया है । जिससे व्यक्त के ज्ञानात्मक, भावात्मक तथा 
फियात्मक सभी प्रकार के तत्वों को इसे क्षेत्र के अन्तर्गत समावेश डो' जाता 
है । काव्य शास्त्र में जिन विभिन्न भावनात्मक अनभ्ीतियाँ' एवं चिल्ततील्तयाँ 
का चविवेशन प्राष्त होता है, उनका विशुद्ध रूप काव्यात्मक होते हुए भी वे 
पर्याप्त रूप से मनोवैज्ञानिक आधार शिना पर आधृत प्रतीत होती है । 
संस्कत काव्य शास्त्र में निहीपत रस संबंधी विवेचन मानव के भावनात्मक 
>तियो' एवँ चित्तवृ/ल्तयोँ का ही विश्नेका है । 


अरम्भ से ही साहित्यिक अभिक्वीच होने के कारण स्नातकोत्तर 
उत्तरार्ड में साहित्य वर्ग का ही मैने विशिष्ट अध्ययन विक्‍य के रूप में चयन 
किया । इस एक सत्र के अध्ययन काल में ही मेरी छीचि संस्कृत काव्यशास्त्र 
की ओर विशिष्ट रूप से जागृत हुई । सँस्कूल काव्यशास्त्र में भी रसनीस+कल्त 
ने चखिगेव रूप से गैरा हृदयावर्जन किया था | इसीलिए रस«सिद्यम्त के ही 
किसी पक्ष झो जैकर नवीन दृष्ष्टि से शीघ्र कार्य में प्रवृत्त होने की मेरी इच्छा 
थी | सौभाग्य सै परम श्रद्देया डा0 के? जै0० नसरीन ने संस्कत काव्यशासः 
वीनिकाह के पूर्ववर्ती आचायाो का रस विषयक सिद्धान्त' इस मेरे मनौनकल 
निकय पुल्लीचपूर्तत शीध कार्य में प्रतृत्त होने के जिए प्रेहित 











































| करती हूं । 


प्रस्तुत शीध - प्रबन्ध के ननिर्बाध सम्पादन में परम पूज्य गहप़वर 
प्रो0 सुरेश चन्द्र पाण्डेय ईउध्यक्ष, संस्कृत विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
के वचनामृत का यतत्कीचत आस्वाद करते हुए मैने इस विकय में जो थौड़ी बहुत 
योग्यता औजित की उसके ज़िए उनके प्रीतस मैं हाचिक शाभार एवं कतज्ञता व्यक्त 
करती हूँ । 


परन्तु फिर भी अपनी श्रद्धा एवं नमन ऑप7त 








इली' श्रृंखता में एक ऐसी कड़ी जो कि ज्ञान के धनी है ऐसे गुरूओष्ठ 
प्रो सुरेश चन्द्र श्रीवास्तव हभूतपूर्व अध्यक्ष, संस्कृत विभाग, इलाहाबाद विव - 
ग्विद्यालय] के प्रीत मैं अपना हार्दिक आभार प्रकट करती हू | 





इस शौध कार्य के सम्पादन में 'िजन गुरुूजनाँ ने परम जात्मीयता 
एवं सदुभावना प्रकट की उन समस्त गुरूजनवृन्द के प्रीत मैं अपनी कृतज्ञता व्यक्त 
करती ह॥ । 





पूज्य 'पितृमहाभाग से 'मिल्ली मौजिक चिन्तन की प्रेरणा एवं .मातुशत्री 
से सिज्री भावानात्मक अखिफ्रेरणायें मेरे शीध-प्रबन्ध के सफल सम्पादन में प्रेरणात्रौल 
बनीं । साथ ही विवाहीपराण्त परिवार के सहयोगात्मक पररिवैश जिसमें ज्यैण्ट 
श्री पी0 के0 राय एव श्रीमती उषा राय ऊे प्रोत्साइन समस्त परिवार जनों, 
समहल ्निश्ध सहयोगिियाँ जिनके आश्थीवादाँ, शुभकामनाजोँ' एवं प्रैरणाओँ' का 
सम्बल इस काल में मुत्ले मिलता' रहा है, उन सबके प्रीति मैं अपना हार्दिक नमन 
एवं कृतज्ञता ज्ञापन करती है ।॥ 











शोध-कार्य को अ्लन्तिम स्वरूप प्रदान करने में जिन महाभाग का 
विशेष सहयोग मिला वैं हैं - डा0 विजय कुरुमार राय हईप्रवक्ता, राजनीति - 
विज्ञान विभाग, इलाहाबाद सविवीवद्यालयँ ॥ जिनके अपूर्व सहयोग एव॑ँ स्नेह 
की मैं आजीवन क्री रहुँगी, जिनके निरन्तर प्रोत्साहन से मैं यह शोध - 
प्रबन्ध प्रस्तुत करने में समर्थ हो सकी हूँ । 





प्रस्तुत शीध-प्रबन्ध में प्रयुक्त ग्रन्थों को उपलब्ध कराने में प्रयाग 
विश्वीविद्यालय, गंगानाथ झा राष्ट्रीय संस्कृत स॑स्थान, अड़यार लाइड्रैंरी , 
मद्रास के पुस्तकालय विभाग में कार्यरत विजिन्न कर्मचारियाँ' के प्रीत मैं अपना 
आभार प्रस्तुत करती हूँ, जिससे मेरा कार्य निर्चध्न सम्पन्न ही सका । 





अस्त कें पूर्व छन्द मेँ में कुशलतापूर्वक एवं कावत्ता पूर्वक इस शोध 
कार्य की टकित करने हेतु श्री उमा' शंकर पाल की मैं धन्यवाद अर्पित करती हूँ । 

जवद्या' अपार निशधि है" अतः विषय ह्रे प्रस्तुतीकरण में कुछ त्रुटियाँ" 
अवश्य रह गई होंगी ॥ जिषय की व्यापकता, ॥विपुलता एवं बहुरूपता' कौ 
देखते हुए मेरत यह शौध-प्रबन्ध उत्यल्य एवं अत्यन्त ज्यून प्रतीत होता है, 
तथापि मेरी इस सारस्कत समर्चना से संस्कृत साहित्य जगत कौ यदि कछ 
भी परितोष मिलता है तो इसे मैं अपने जीवन की सब्से बड़ी उपलब्ब्धि 
मानुगी । 





अच्त में *ल्वदीय वस्तु गोविन्द, तुथ्यमेव समर्पयातमि" के अनसार 
जिन कुृपाजु प्रभु की कृपा से यह कार्य निर्क्न सम्पन्न हुआ, उसे ही यह कृति 
समीर्षत है + इसमें जौ कुछ भी बन पड़ा है वह उनका कृपा प्रसाद है तथा जौ 
कीमया हैं वह मेरी बालोीचित्त बुद्धि का फ्ल है । 
संस्कृत विभाग सुरसर स्वतीसमुपा सिका 


इलाहाबाद विश्व ओम सादा 
इलाहाबाद | ॥ पूनम राय ॥ 
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उधम अध्याय 
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संस्कृत काव्य-शास्त्र में काव्य-स्वरूप 


६। है ध्वनिकार के पूर्ववर्ती आचार्यों का काव्य-स्वहूप सम्बन्धी चिवैचन । 


के आवदिकाल से भरत 
/खहुं भामह, दण्डी , उद्भट, वामन एवं रूद्रट 


26 ध्वी 





नकार के परवर्ती आचार्यों का काव्य-स्वरूप सम्बन्धी विवेचन + 


हक ४66७४, भौज, कुन्तक, पश्िडतराज जगस्नाथ, विश्वनाथ, मम्मट 


चितीय अध्याय 


की ४ 282 2 52 2225 हट लक 


8६ ध्वनिकार के पूर्ववती आचार्य का कालकुम न्धारिण 
हक 

[खो भागमह 

हैंगा! वण्डी 








ततीय अध्याय 


अदाकमक:. सकामोके. ाभा>.. आपमाथाक.. ऋधाककक. चिन्नाव.. ४ा॥७.. वा पपवक. पाक 
री न आम आओ 


, 


8। 68 रस का स्वरूप 

४कई वेदों में रत का क्वच्यः 

/खहँ रामायण में रस का स्वरूप 

(गई ध्वनिपूर्ववर्ती आचार्यों की रत्त-विषयक मान्यता 

!घरं धवनिपरवर्ती आचार्यों की रतत-विषयक मान्यता 
चतुर्थ अध्याय 


काध्यााक.. अराा+ के. अंक. धमममपाथा॥. पाक. धन्‍मामाऐ..धाा४२+.. कक. सााामक, 
िकलाादॉर . ऑफरयए+६-.. सालरारडीए.. कैद. पधाहाल्‍कभ... आमम्यक्2-.. पायाषरद्रात... पक्का. पाइपामक,. 


8।8 रस सामग्री 

कह भाव 

!ख३ कथायी भाव 

8गह विभाव 

88३ आलम्बन विभाव 

88 उद्दीपन घिभाव 

घट अनुमाव 

चई सात्विक भाव 

छ संचारी भाव तथा उसके भेद 
पंचम अध्याय 


_अमाककक. समपयदिर.. पकाक्‍मक.. ल्‍ममान«. पाना... ओन्‍ना०.. स्‍मपीा:..फलमा;0,. कक, 
काामया+. वदाआप. फदज..रनजा--म-.. माना... सा जिमक.क.. आवुतमाहए,..रमानआाए>... अदा कप, 


8। 8 रस संख्या 


हट 
अदरक 


क्षगार रस 
सम्भोग श्रृंगार रत 


नाल फट 
कफ के ८ 


'विप्नलम्म श्षृेंगार रत्त 

















खां वीर रस 
गई करूण रस 
घा रौद्र रस 
(चहू हास्य रस 
890 भ्रयानक रस 
हज अदभुत रस 
झा वीभत्स रस 
॥ट प्रेयान रस 
ह_ठ॥ वात्सल्य रस 
[ठ] भीक्‍त रस 
दे शान्त रस 


घुष्ठ अध्याय 


अर लात बा हु का शा मा अ क 


255- 2-7७ 








की भटूटलों छ्लटा का रसननिष्पीत्त विषयक 
[सु शंकक का रसनिष्पीत्त विषयक्र मत 

हग अटूटनायक का रसनिष्पीत्त विवयक मत 
घो अभिनवगुष्त का रसननिष्पी लत विषयक मत 


सच्तम अध्याय 


4 4० आय के पे "रथ पल पर 





है।ह साधारणीकरण 
इक अआदिकाल से भरत 
| भागमह, कड़ी, उद्भट, वामन, रूद्रट 


हक है रु ल शंकूक न्‍ कल े क्‍ 





अध्टम अध्याय 


कक अतमडा अक्ाय॥+ बभक अरशद! शतमेहक भााकाल प्रयोषक आकर संधोडह 
अवशद्ष: आाकअंपा भादाल॥ धधायप! 4#:8॥ इप्ादाश बरस अाध00 7्रधापकि अलिका 





नव जअध्याय 
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सहायक ग्रन्थ सूची. . 
सहायक शब्द «» सकैत सूची 


प्रथन अध्याय 








[8 ख्ज्ज. 





प॑स्कत काव्यशास्त्र के इतिहास में काव्यशरीर और काव्यात्मा 
जैले आलंकारिरिक शब्दों का महत्वपूर्ण स्थान है । आग्वेद म्णडन 7 के सूब 
में वेद परूष के रूपक के आधार पर इसकी कल्पना की गई है । काव्य 
स्वरूप के प्रीतपादन में हमें प्राचीन काल से ही दो धाराएें दिखाई देती हैं । 
प्रभीत आचार्य शब्द को 
काव्य मानते हैं, तो भरत, भागह, वामन, छूद्रट, आनन्दवर्धन शि् 
कुब्लनक, भौज, महिमभट्ट, मम्मट, हेमचन्द्र, रूछुयक्र, ताग्भट, लिद्याधर 
इत्यादि आचार्य शब्द - अर्थ उभय की समष्टि को काव्य स्वीकार करते हैं । 














भरतमुनि ने एक स्थल पर काव्य की ओर स्कैत करते हुए कहा है 
कि गूद शब्द और गूद अर्थ से रहित काव्य होना चाहिए । इससे इतना 
स्पष्ट हो जाता है कि आचार्य शब्दार्थ समाण्टि को काव्य मानने के “पक्ष 
में हैं|. । दण्डी की काव्य पीरभाषा पर व्यास का प्रभाव स्पष्ट रूप से 
विखाई देता है । व्यास के अनुसार अभीष्ट अर्थ को स्क्षेष में प्रकट कर देने 
वाले पद समुह को काव्य कहते हैं | 

ध्वनिवर्णा: पर्द वाक्यमित्येतद्‌ वाड्-मर्य मतम ।' 
सक्षैपाद वाक्यामिष्टार्थव्यवीचहछमना पदावली ॥£ 
दण्डी भी इसी मत को स्वीकार करते हैं 


शरीर तावीदिष्टार्थव्यताीबक्छनना पदावली ।॥“ 






[-* अ0 पृ" 5357. 
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द्ण्डी' के राक्षणाता व्यवीचह्छम्न का तात्यर्य पीरमापष्य « पीरमापक 
भाव से है लो काव्य में शब्द जौर अर्थ की लमान स्थित हो जाती है | 

आचार्य भामह प्रथम आचार्य है जिन्होंने स्पष्ट रूप से शब्द और 
अर्थ के साहित्य को काव्य माना है । राज्लीबर वाक्य ऊी काव्य मानते है 
ओर दाक्‍कय तो पदसमूह ही है किन्तु राजशेव्र के अनुसार पद का अर्थ 
नहीं अपितु शब्दार्थ उभय है । 
व्याकरणस्पृतिनिर्णीत: शब्दों, तीनघछणटवादिभीनीरदिष्टप्रद भिधेयी5 थ॑स्ती 
पदमु । पदानामाभधित स्सतार्थान्थनाकर: सन्दर्भों वाक्यम्र । तदेव वाक्य॑ 
स्फ्टालंकारगुगीवशिष्टदीवर्वार्जत काव्यम । गुणवदलंकृत॑ च ताक्यमेव काव्यम ।' 

















राज्घर के आल॑ंकारिक क्शन के अनुसार शब्द तथा अर्थ काव्य - 
पुरुष का शरीर है, संस्कृत मुत्र है, प्राकृत बाहु है, अपभ्रेश जधा तथा काटि 
प्रदेश है पैशाची चरण है, व्क्षस्थतल निज्ित भाषाएं हैं । भाषाशास्त्रीय 
दृष्ष्टिकोण से भी ऐसा ही पररिलक्षित होता है । इसके अतिरिक्त यह भी 
कहा गया है कि काव्य-पुरुष की वाणी उ्क्लिच्णस में समृद्ध है, काव्य रस 
उसकी आत्मा है, छंद उसके रोम हैं, प्रश्नोत्तर तथा प्रहे)निका उसके सैनाप 
है, अनुप्रास तथा उपमा इत्यादि उसदे अलंकार हैं । सब्से पहले वामन ने 
रीति को काव्य की आत्मा कहा था, परवर्ती लेहकों' ने इसका अधिक सक्षम 
विवेचन किया है । अलंकार इत्यादि काव्य के बाहय अँगो' को व्यवस्थित 
तथा नियमबढ किया जा सकता है, यही संस्कृत काव्याजकार की एक उपलीब्ध 
थी, किन्तु उसके साथ-साथ काव्य की अच्तर्वस्तु उधाति काव्यात्मा के विविध 
रूएॉ की व्याख्या के जिए शास्त्रीय सिदान्त की भी उवहैलना' नहीं की जा 
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सकती थी । इसलिए काव्य - शरीर के जीवन पद फन्त जथाति काव्याट 
के विवेचन का प्रयलन किया जाने लगा । भामह ने सम्भवत: इसी 

करते हुए वक्लीकक्ति को काव्यात्िव्याीक्त का मूलभूत सिद्वान्त कहा, किन्तु 
आचार्य वकूडी ने एक कदम आगे बढ़ कर गुर्णाँ की मार्ग अधवा रीति को 

प्रणण कहा तथा उन्हें काव्य का सबसे महत्वपूर्ण जंग माना । काव्य की आत्मा 
क्या है १ सम्भवत: सबसे पहले आचार्य वामन ने इस प्रश्न का सूक्ष्म तथा 
स्पण्ट विवेचन किया । अत में ध्वीनिकार ने काह्पनिक काव्य शरीर तथा 
काव्यात्मा के परस्पर झम्बन्ध की व्यवीस्थत रूप से परिभाषा की । ध्वनि - 
कार के अनुसार “ब्य॑ग्यार्थ काव्य की वात्मा है, काव्य कु साहस की तरह 
स्वाभाविक गुण है, काव्यालकार, शारीरिक आधूकोों यथा कंकण-कुंडल के 
सदृश है । मम्मठ ने उपर्युक्त कथन को स्वीकार किया है, तथा परवर्ती सभी 
लेखकों इसे प्रामाणिक माना है, किन्तु नामिसाधु ने अपनी टीका में इस विषय 
पर रूड्ट के मत का कथन करते हुए इसे प्रकाशित किया, किन्तु उशुद्ध व्याख्या 
की है । विश्वनाथ ने इस आल्कारिक संकल्पना को अतिम रूप मेँ प्रस्तुत 
किया है । द क द 












क्रमश: विकसित भारतीय काव्य संकल्पना के सूचक इस रूपक अल॑क 
का मूल्य कुछ भी हो, यह बात स्पष्ट है कि भागह से लेकर जगस्नाथ प्रथ्नीत 
सभी आवायोा ने अत में काव्य की जआात्मन का अच्तेका किया । एकान्त दष्टि 
ऊरोण से सभी सिठाम्त शब्द तथा अर्थ की मीमासा तथा खचिशेष रूप से काव्य 
शीत के विवेचन पर ही आधारित हैं | 











भरत के नाटयबाह्त्र के 6 वें अध्याय मैं क 
रूपरेखा के प्रथम बार दर्शन होते हैं | यह हूपरेखा सांर रूप में 








प्रावीनतम उपलब्ध काव्य से भी पहले की है, अते ही इसका रचनाकाल 
इतना पुराना न हो । उक्त अध्याय में याद काव्यशास्त्र क। एक सिद्धान्त 
नहीं तो एक खिकसित मत अवश्य परिलक्षित ढौता है, जिसमें काव्य के चार 
अलकारों,, दस गो, दस दोबों तथा छल्तीस लक्षणों का कर्गन है । आऔऑ 
प्रववीन कान में प्रत्यक्ष रूप में इस शास्त्र के यही अंग थे । संस्क श 
इतिहास में अन्य सामग्री के अभाव के कारण इसी काल को प्रथम ज्ञात काल 
माना जा सकता है । क्‍ 













भरत ने नादय शास्त्र न मछय रूप से, नादय तथा तत्सम्बन्धी 
व्ििकयों' का ही प्रतिपादन किया है । परवर्ती काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों 
मेँ नाट्य को काव्यशास्त्र का ही अँग मान जिया गया है और तदनुसार 
नाटक की भी काव्य का ही भेद माना गया है । 


भरत ने काव्यशास्त्र विषयक इस अध्याय के आरम्भ में लक्षणों 
का ननिह्पण किया है | ये लक्षण आशिक रूप से काव्य के औपचारिक तथा 
वश्यक अंग प्रतीत होते हैं । ऋरत ने जिन लक्षणों |; 














्धिः पूर्ण परस्तु काव्य शास्त्र के सिद्धान्त में इन जक्षोँ को 
क्या स्थान दिया जाना चाहिए यह बात भरत के जिवेचन से ठीक तरह 
से स्पण्ट नहीं हो पाती । किन्तु परवर्ती काय्य चिद्ान्त में काव्य 
अलकारों' तथा काव्य गु्णाँ का ही उनके स्थान में प्रयकत कर जिया गया 
है । वी० राघवन ने लक्षा - विचार पर विस्तृत इतिहास जिखा है ।' 
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किन्तु 
अथवा नादय के इतिहास का! एक अनावश्यक अब 


नक्षण पद्धति का बड़ी जल्दी लोप हो गया' उथवा वह काव्यशास्व 
मात्र बनकर रह गई थी । 
भरत के मूलपाठ की व्याख्या करते हुए अभिनवगुष्त ने लक्षण के 
सम्बन्ध में दस विभिन्‍न मर्तों का उल्लेख किया है, किन्तु ऐसा प्रतीत होता 
है कि जक्षा अथवा धभूका को सामान्यतः काव्यकृपी शरीर का शौभाकार 
सहज साधन अथवा स्वय॑ ही काव्य मान लिया गया था | यज्चीप अलंकार की 
तरह लक्षण का धर्म भी काव्य शोभाकर होता है तथा उसका अपना पृथक 
अस्तित्व नहीं होता वह अपृूथक्‌ सिद्ध होता है, अधि वह स्वर्य काव्य को 
शीजित करता है, किन्तु अलंकार की तरह विशिष्ट शौभा हेतु उसे बाहर से 
जोड़ा नहीं जाता । इतनी बात तो स्पष्ट है कि आरम्भ से ही अलंकार 
ओर ऋक्षण में आशिक समानधामिता थी । कालाप्तर मेँ लक्षण अलंकार में 
लिलीन ही गये | 


भरतगीनि की ही भारत का जगरदीिद काव्य शास्त्री एवं नाटयवास्त् 
की काव्यधास्त्र का आदिग्ान्ध माना जाता है । आधुनिक विद्वान भरतमानि 
की इला पूर्व पहली शताब्दी से ईसा पूर्व पांचवी शताब्दी के बीच में होना 
प्रततिषादित करते हैं । भरतमुनि के पश्चात्‌ लगभग. एक हजार चर्ब तक कसी 
ल्लेखनीय आच।र्य का नाम प्राप्त नहीं होता है । भरतमीनि के पश्चातु 
आचार्य भामहक्षा नाम इस क्षेत्र में अत्यन्त आदर-कैलसाथ जिया जाता है और 
भामह के पश्चात्‌ काव्यशास्त्र की गति उच्चरर्यम्त अव्यवीहल रूप से प्रवहमान है । | 

किसी भी जखिधा की परिभाषा के जिए यह आवश्यक है कि वह 
ज़िदोषों हैहैं अव्याप्प्ति, ह28 अतिव्याणप्ति और ह ड़ | असम्भव से मुक्त ही 

पंद्ि वगैबला से संवीलित हो । वास्तव में 

हिए के स्थान पर वह क्या 
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है' वर खिचार होना चाहिए । 





काव्य शब्द और अर्थ का संघात होता 


क डी भाव एल काला 










उक्त शास्त्र से जिन्‍न जी सस्‍्तत्व प्रदान करती है । अतः भरत ने निःसन्देह 
ऐसी पदावली को महत्व दिया है जो रसमयी [भावपक्ष हो और मार्दद 
तथा लालितल्य किला पक्ष से युक्त हो । अतः स्पष्ट है कि भरत ने काव्य 
में भाव पक्ष और कला पक्ष दोनों को समान स्थान देने के पक्षपाती प्रतीत 


होते हैं । 


मृदुला लत पदाद्य गृद शब्दार्थ होन॑ 

-* सुख बोध्यंधीक्तमत नलययोीज्यम | 
बहकतरस « मार्ग सीन्‍्चध सम्धान युक्त 
भवील हि शुभकाव्य॑ नाटक॑ प्रेक्षकाणास्‌ ॥।' 























हा और ललित पर्दों ते भरी हुए हा * ३ कर और अथों' से म्क्न] 
जनता के ज़िए सुखपूर्वक बीधगम्य, युक्तियाँ' से सम्पन्न नृत्य मेँ प्रयुक्त होने 


योग्य, अनेक रसधाराजों की प्रवाहिका तथा संक्ियोँ के सम्धान से युक्त नाटक 
ही सर्वश्रेष्ठ काव्य होता है | 
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शब्दार्था सहितौ काव्यमु' को भागह निर्मित लक्षण कहकर उद्धृत 
कर दिया जाता है । परन्तु इस तथाकथित लक्षण मेँ काप्यत्व के व्यवच्ैदक 
किसी भी धर्म का निर्देश नहीं है । शब्द और उर्थ के सहभाव मात्र को 
काव्य मना वाणी के समस्त प्रप॑ंच को काव्य मानना है और यह ऐसी 
अतिव्यीपष्त है, जिलकी आशा भागह जैसे आचार्य ते नहीं! की जा सकती 
दूसरी बात यह है कि 'शब्दार्थों सहिती काबव्यमं' दो पूर्ववर्तो 
विरोधी मतों का समन्‍्लतय साधक वाक्य है । 


हपकाददिरलका रस्तस्या न्वैर्बडधोी दित: | 

न कान्तमाीष लिर्म्ष विभातति वनितामुख्त ॥ 
पकाददिमलंकार बाहुयमावक्षत परे । 

सुर्पा तिड-वंच व्युत्यीत्त वाचा' वाछन्त्यतडन्कृतिम ।। 

तदेतदाइ: सौशब्बं नार्थव्युत्यत्तरीदृशी ॥॥ * 


इन कारिकाओं में जो पक्ष उपस्थित किये गये हैं, उन्हीं के 
समाधान के रूप में शब्दार्थों सहितौ' काव्यमु ' जाया है । इन कारिकाज७ं' 
से स्पष्ट ज्ञात होता है कि भामह के समकालीन आल॑कारिकों के दी वर्ग थे 
जिनमें एक अधलिकार को महत्व देता था दूसरा शब्दालंकार को | 
समर्थन कुम्तक के इस कथन से भी होता है -। 
































इति केबाचिदु वाच्यमेव रचनावैकिक्षय 





।« का0 45,0&,/5 
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हे कि रचना 





शयशाली केउज शब्द ही काव्य है और कुछ लोगों का मत 
बजिवय से वमत्कारी अर्थ ही काव्य है । 


उअधालिकारवादियँ' की मान्यता थी कि रूपक, उपमा आदि 
अथलिकार काव्य शीभा के निष्पादक हैं कारण कि काव्य जीनत जानन्दानुभूति 
वस्तुत: अर्थप्रतीलि के अनन्तर ही होती है, अतः उर्थाश्वित चमत्कार ही उस 
आनन्दानुभीत का अव्यवीहत उपकारक हो सकता है । स्वभावतः अधलिंक 
का महत्व असीन्दम्ध है | 











इसके अतिरिक्त शंब्दालकारवादिजोंँ का महत्व यह है कि जब 
शब्द श्रुत़गोचर हो लेता है तब अर्थ प्रतीति होती है, अतः हृदय पर पहला 
प्रभाव शब्द का ही पड़ता है और शब्द से ही दृदय आवर्जित और आइलावडित 
होता है । चूँकि अधलिंकार की प्रतीति अर्थबोध के बाद होती है इसी से 
वह बाहुय या गौण है । दूसरा यह कि जिसे अर्थ तक पहुँचने की क्षमता नहीं 
है वह भी शब्द माधुर्थ से प्रभावित हुए जिन नहीं' रहता । अनुप्रास बहुल 
रचना को सुनकर बजिनाः अर्थ समझे भी लोग फड़क उठते हैं । इस प्रकार सिद्ध 
है कि काव्य के रसास्वादन को भूमिका शब्दाजकार ही प्रस्तुत करता है, 
अत: काव्य में उल्ली की प्रमुक्ता स्वीकार करनी चाहिए । 





लक्षण के लिए यह आवश्यक है ककि वह अव्या्प्ति, अनतिव्यात्ष्ति 
और असम्भव दोषों से दुर हो । यथासम्भव संक्षिप्त हो तथा सुबोध हो 
अधाति पारिभाजिक शब्दावली से रहित हो, व्याख्या की अपेक्षा न रखता 
हो | संस्कुत काव्यशास्त्र में काव्य लक्षा प्रस्तुत करने का प्रयास प्रारम्भ से 
जमिलता है, किन्तु आदर्श लक्षण प्रस्तुत नहीं हो सका है । 








भामह के अनुसार शब्द और अर्थ का सीहत भाव काव्य कहजाता 
है । स्पष्ट है कि यह लक्षण केवल काव्यपरक घटित नहीं' होता प्रत्येक प्रकार 
के सार्थः कथन पर लोकवार्ता और शास्त्रन्कथन पर भी घीटत होता है । 
शूब्दगत और अर्धतत दोनों एकार के उज्जकारों' ऊा चमत्कार उभीष्ट है | 


शब्दामभिधेयालंकारभेदा दिण्ट' द्वय॑ तु नः | 
शब्दार्था सहितौ काव्यम्र - - « - - (| 








इस मान्यता के अनुसार भामह सम्मत काव्य का जलक्षत हुआ 
शोमित शब्द और अर्थ का समन्वय काव्य है, नि:सन्‍्देह यह परिभाषा स्पष्ट 
नहीं है । भामह ने काव्य की परिभाषा को एकागी बना दिया और उनकी 
दृष्ण्टि काव्य के कल्रा पक्ष पर ही कीनन्‍्द्रत होकर रह गयी । भागह के अनुसार 
जी काव्य की परिभाषा दी गई है अपने आप मेँ पूर्ण नहीं कही जा सकती । 
इस परिभावा में अतिव्यातिप्ति दोष स्पण्ट ही फीरलक्षित किया जा सकता है । 
पहली बात ती यह है कि यह लक्षण ज्ञान की जिसी भी विधा पर लागू किया 
जा सकता है क्योंकि दर्शन आयुर्वेद आदि सभी चिधाएं शब्द और अर्थ का 
साम॑जस्य ही है और क्‍या है 9 इन ग्रन्थों में प्रयकत पदावली भी अभिलीषित 
अर्थ का बोचच कराती है । फलत: समस्त वागमय ही इस परिभाषा की सीमा 
में आबद हो जाता है और इस प्रकार सभी विधाजों की काव्य स॑ज्ञी हो जाती 
है जो कि उचित नहीं है । दूसरे यदि इस परिभाषा को अजग दूग से व्याख्या 
पियित किया जाये तो सालंकार पदावली ही काव्य संज्ञा से अभहित होती है । 
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क्न शीकक्‍त में निपुण कीव प्रीतभा के उनुप् ही सजीव 
लिखने में समर्थ होते हैं । कीव का कर्म ही काव्य है । भागह ने 
काव्य को कीच का कान्त शरीर ही मान लिया । 











काव्य मेँ सत्ता तो दोनों |! शेब्दाजकार-वथलिकार [ की सिद्ध 
हो गई । दूसरा प्रश्न यह है कि इनमें से ककिल्ली एक के द्वारा ही उत्कृष्ट 
काव्य की सृज्टि सम्भव है ५. भामह का उत्तर है नहीं" । न केवन शब्दा - 
लंकार के सीन्‍्नतैष से काव्य मेँ रमणीयता जाती है और न अधथर्जिकार के सीन्न 


तेज से । उसके लिए दोनों की अपेक्षा है और इसी को इन्होंने स्पष्ट घोषित 
किया है कि - 


शब्दार्थाँ सीहती काव्यय !' 


यह” पर शब्द और अर्थ केवल शब्द और उर्थ के वाचक नहीं', 
उनके चारूत्व हेतुओं के भी प्रत्यायक है । 

















निष्कर्ष यह है कि भामह ने यहा दो मान्यतायें रखी' । एक तो 
यह कि काव्य में ह।ह केदल उअधालिकार ही रहता है, शब्दालंकार नहीं या 
[28 केकल शेब्दालंकार ही रहता है, उधलिंकार नहीं । यह कहना गलत है | 
अपितु दोनों रहते हैं । दूसरी मान्यता यह है कि शैच्द और अर्थ दोनों 
पद समान ध्यान देना वाहिए औौर दोनों के सहभाद हे ही उत्कृष्ट काव्य 
की सृष्टि हो सकती है । 


यीदि धब्द और अर्थ का सहभाव दी काव्य होता है तो 'फिर 
शताडज्दियाँ की गम्भीर गीमाचा की क्या अआकयकता है १ अत: शब्द और 
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अर्थ का सामान्य सहभाव काव्यत्व का निर्धारिक नहीं हो सकता; क्‍्योंटि 
शंब्द-जर्थ का सम्बन्ध होने से उसमे साहित्य का कभी अभाव होगा छडी नही 
तात्पर्य यह है क्ति शब्द और अर्थ मैं या उनके साहित्य में कुछ जिशिष्टता बकय 
रहनी चाडिए, तभी वह काव्य कहलायेगा । 








 चिंदा प 





ननु घ वाजह्यवाकसम्बन्धस्य विद्यमानत्वाद एतयो न कध् 
साहित्याविरह: , सत्यमेतत किन्तु विशिष्टमेवेह साहित्यमी 





भिप्रेतस । 

कुतक ने कहा है फि शब्द और अर्थ का सम्बन्ध सदा विद्यमान होने 
से उनमें साहित्य का कभी अभाव नहीं रहता । अतः साहित्य का अर्थ यहाँ 
विशिष्ट साहित्य ही अनिप्रेत है । इस वैशिष्टय का निर्देश अन॑कारसर्वस्त की 
टीका में सभुद्रबन्ध ने किया है - 


इड विशिष्टो शब्दा्थों कात्यम ॥: 


काव्य शास्त्र का समग्र इीतडप्स इस वैशिब्टय के अनुसंधान और 
न्तिश्लेषण का डीलहास है । रसशीयता, चारूत्व, सौन्दर्य, विच्जीत, वमत्कार 
जादि उस वैशिष्टय के पर्याय मात्र हैं और उल्कार' गुग, रीति, व्क्रीक्ति, धवीन 
रख, औचित्य आदि उसके रूपभेद द 


वक्ाजियेयनज्दीगक्तीरेघ्टापा ठावामलड्कीत/ ॥: 

भागमह सम्मल काव्य-जक्ा यही है | वढ़ शब्द और उर्ध का प्रयोग 
वाणी का अ्कार माना जाता है | यहाँ उज्जकार शब्द शीभा या उमत्कार का 
वाचक है । तात्पर्य यह है कि शब्द और अर्ध की कक़ता से वाणी में चमत्कार 
आता है | वाणी का चमत्कार अर्थात्‌ चमत्कारपूर्ण वाणी दी तो काव्य है 
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और उसका निष्पादक तत्व है शब्द अर्थ की वक़ुत 

वऊुलता समीन्चत शब्द और उर्थ को काव्य ऊहते हैं । काव्य के प्राण- 
धूत इस तत्व का निर्देश भागमह ने उनेकत्र किया है । 

भामह के शब्दार्थों काव्यम के आधार पर ही सम्भवतः काव्य को 
साहित्य नाम से लक्षित किया गया था । सम्भवत: सबसे पहले मुकन तथा उनके 
शिष्य प्रतहारेन्दूराज ने संस्कृत उाव्यशाक्त्र के अर्गन्ततता इस शब्द का प्रयोग किया 
है, शब्द तथा अर्थ के संयौग पर आधारित तथा काव्य साहित्य की पूर्वोक्त 
परिभाषा को लक्षित करने वाले इस साहित्य शब्द की राज्शेधर ने प्राचीन 
व्युत्पीत्त इस प्रकार दी है - 











शुब्दार्थयोर्यधावत्‌ सहभावेन विद्या विद्या । 
कुंतक भी इस व्याख्या से सहमत है । एक मूल अभ्युपगम सिद्धान्त के 
हूफप में शब्द तथा अर्थ का यह साहित्य जथवा संयोग यथोतजचति परिवर्तन सहित 
सभी काव्यमताँ तथा अआचार्यों ने अत्यन्त प्रावीन काल मेँ स्वीकार किया है । 
दूसरे शब्दों में काव्य एक सार्थक शब्द-प्रबन्ध होता है तथा काव्यालकारों' अर्थादि क्‍ 
व्यक्त के विशिष्ट शीभाकर साधनों द्वारा उनल्कका अलकरण किया जाता है । 
भागह के ग्रन्थ से काव्य शास्त्र के इतिहास में अनुमानमूलक तथा 
निश्चयमूलक अन्धकार युग की समाप्ति हो जाती है तथा काब्य-सिद्वान्त को 
एक व्यवीस्थत तथा शास्त्रीय रूप उपलब्ध होता है, यद्यीषप भागमह तथा उनके 
मतानुयायी उद्भट के ग्रन्थों में शास्त्र का सुक्ष्म विवेक नहीं' है ,लथातिि कछ 
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"निष्कर्ष अवश्य निकालने जा सकते हैं । सामान्यतः व्यवहग्गीरक तथ 

ग्रन्थ होने के कारण इनमें शुद्र सिद्दान्‍्त पक्ष की पर्याप्त मीमासा नहीं की गई 
है, तत्कालीन अवस्था में इस प्रैकार डी मीमासा क्री आशा करना व्यर्थ है 
जत्तजत्र भामह ने कही भी काव्य की व्यवीस्थत परिभाषा देने अथवा व 
उलंकार के सिद्दान्त को स्पष्ट करने का यत्न नहीं किया है । उनके मताः 
नुयायी क्कोीक्तिजीवितकार ने ही सब्से पहले स्पण्ट रूप में इनकी परिभाषा 
दी है । भामह के ग्रंथ के प्रथम अध्याय में काव्य के सामान्य लक्षणों तथा भेदों' 
का कथन है, किन्तु अधिकाश में अभिव्याक्त के सामान्य दोषोँ का ही कान 
है । 















दण्डी के अनुसार इष्ट अर्थ से परिरपूर्ण पदावली 
है । दण्डी ने महाराष्ट्री प्राकुत और उसके वाव्य की ग्ेष् 
करते हुए लिखा है « 

महाराष्ट्रााश्रया भाषा प्रकुष्ट प्रार्कुर्त विदु। । 

साहर: यूत्तिरत्नाना सेजुबन्धादियन्मयम ॥। 






काव्य का शरीर 
बला की स्ट 


| 


यह सेतुबन्ध प्राकृत भाषा में लिखा प्रवरसेन कि का उ्बन्ध काव्य 
है । दणडी ने उनके सेतुबन्ध काव्य को सुक्तिरत्नों का सागर कहा है अर्थात 
नोक में काव्य की प्रकृष्टता उत्ती तीखी और मामिक सूतक्तिजोँ से लिद्ध होती 
थी । यूक्‍्तियाँ वाणी का रत्न है और ऐसे रत्नों का सागर वह प्रबन्ध था, 
जिसे दणडी ने जिना प्रसंग के उपने काव्यादर्श में स्मरण किया । 


राज्शेबर ने सृक्ति जयवा काव्य के अर्थ में सुभाजषित शंब्द का 
भी प्रयोग किया है । क्‍ 

अनवी स्थितपाक पुन! कीपिल्थपाकमामनीन्‍न्त । 

तब पलालधूमनेन अन्नकणलाभवत्सुभाकितिलाभ: ।॥£ 


भर्तहीर ने जालोक्कों के मात्सर्यग्रस्त और राजाजोँ के दम्भी हो 
जाने से सुभाजित टकाव्यूँ के नष्ट होने की आशंका जह्यक्त की है । 








बोटारों मत्सरग्रस्ता प्रभव: स्मयदूषिता) । 
अबोधोीषहताश्वान्ये जीर्णभ्ग सुभातषितम 


असर धरपंपंदे॥ अपलेरसर: #िप्शलक इडिवतः हाफ क्रम ताकत) तेशिक परनफरर: पंयेरिपहे: कफासर कफकाड उन! उयदीश समता पाअ4॥ा6' शतक काडिक हाय जरदताक पदक अकाप। आती आशा लामसिसेप्आापंआार (मत भकदादभपपरॉस्ता+ दिन तासदा ला आधकिंक. तमदकित अंग अमित: #पालिक ककक हद ति आपका फफिक्ाल आप िदाक्रीक परी 





अका्ाआ भादामा बयारदा प्ामदात दाएर फपदत-फददा जराक्रिक- 
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ऊवव्य का रस तो निर्भर चित्त से पान के लिए होता था किन्त 
काव्य की परीक्षा में उसकी सृब्तिय” ही अपने भावों, 7 विद्यारों और भग्य « 
भीजील के 'ििए कसौटी पर कसी जाती थी ॥ 


उाभार्य छाडी ने आव्य कै शरीर तत्व जौर उसफै उन्नकरण साधनों” 
की चर्चा की है । ये उल्नकरण साधन हैं कू और अक्ार | काव्य अथवा काव्य 
परिभाषा हें कठी ते स्पस्टलः अर्श की उपेक्षा शंचद्ध पर व्धिकत छल दिया है, 
क्योंक्ति कड़ी के अनुएगर शब्द-लमूद्द ठाण्य या काव्य-शरीर है । अर्थ दी 
इघ्टता उस शब्द समूह ड्रे काव्यल्द की शीत मात्र है | अर्थ की इष्टता के 
साधन हैं कु और अलंकार एवं दोषाभाव ! क्यों कि ख्गोँ और अलकारों 
से समा स्वत एवं दोषरहित अर्थ डी इब्ट अथवा इृदयावर्जः हो सकता है । 
दूसरी और पदावली विजिम्न काव्य मार्गों के रूप मेँ स्वय॑ कौ प्रकट करती 
है । इस प्रकार दण्डी को काव्य परिभाषा व्यापक है । उसमें मार्ण विभाग 
गुणों एवं अलंकारों की स्थिति एवँं दोषों के परिहार का अध्याहार स्वतः 
ही हो जाता है । 


ले! शरीर च काव्यानामकाराश्व दशशितिर | 
शरीर तावीदिष्टार्थव्यवीच्छन्ना पदावली ॥॥' 





जगन्नाथ की काव्य परिभाषा दण्डी की काव्य परिभाषा से 
>िवशेष रूप ले तुननीय है ।+ उनके अनुतार रम्मीय अर्थ का प्रीतपादक शब्द 
काव्य है । दणडी ने भी यह बात कही है । परन्तु जहा दण्डी का इण्ट 





अभविह३ अप अमेडेत 4कापादुक शातिर 








'परलिदिक! मान, पकादय बरद्रोक मरदकक अफ्ाक' धफ्र लि मदाक बड़ आप ग्िफ को ड।आाएशनी डॉन ताक पक १ादाह पाक जकाओर 
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अर्थ केवल इुच्च अथवा विवजल्लित अर्थ है, वहा जगन्नाथ का रम्गीय अर्थ 
बानन्द का हेतु है और रस सापेक्ष है । दण्डी की काव्य परिभाषा में रस 
का उल्लेख नहीं है, काव्य की आत्मा का सकैल भी उसमें नहीं' 


दण्डी काव्य के शोभाकारी [वत्माएँ धर्म कौ अलंकार कहते हैं । 








काव्यशोभाकरान्‌ धर्मात अज॑कारात प्रक्षते ।। 


दण्डी की परिभाषा भी भामह की परिभाषा के समान अतिव्यातिष्त 
दोष से व्याप्त है । दूसरा दोष यह है कि शब्दार्थ अलंकार के परिप्रेक्ष्य मेँ 
देखा जाना वाहिए और इस जाधार पर काव्य के कला-पक्ष को महत्व देते 
हुए दृष्ब्टिगत होते हैं । इनकी उक्त पररिभावा अभिव्य॑ंजना की पीररभाषा 
हो सऊती है, काव्य की नहीं । 


दकूडी की परिभाषा में काव्य का व्यापक या सूक्ष्म रूप प्रदार्शत 
नहीं होता अपितु इसका धरातल अतिसाधारण है । फिर भी इस लक्ष्ण का 
इस दृष्ष्टि से महत्व असदिग्ध है कि इसमें काव्य-लक्षणों के भावी बीज का 
वपन हो गया है । दण्डी शब्द अर्थात पदावली को ही काव्य मानते हैं , 
शुब्दार्थ को नहीं! । शरीर शब्द में काव्य-पुरुष रूपक का प्रथम सूब प्राष्स 
होता है । काव्य के स्वरूप का मीमासन करते हुए दण्डी कहते हैं. - 


डदमन्धतम! कृत्स्न॑ जायते भुवसत्रयमु । 
यीद शब्दाहय॑ ज्योत्तिराससाशाम्न दीपते ॥। 
जथ प्रजाना व्यूत्पा ल्तमा भसधाय सूरय: ॥ 


वाचाँ विचिरमागरणिा निबबन्धु: क़ियातििध्ि 








।|< 


वश कफ आता, क्र संजाकाल कावहि 
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हिंहाश “क 





याद शब्द रूपी ज्योति अपना प्रकाश न प्रकाशित करे तो यह 
ते किव उन्धकार में डूब जाये । प्रावीन जाचारयाो ने काव्य की फ़िया 
जखिचि का निबन्धन कर काव्य के शरीर एवं अन॑कारों का पृथक-पृथक कान किय 
इष्टार्थ से युक्त पदावली को ही काव्य कहते हैं । 









यद्याप प्रस्तुत सन्दर्भ में दण्डी ने काव्य के शरीर का ही विवेचन 
लिकया है, किन्तु उनका उद्देश्य काव्य का लक्षण भी प्रस्तुत करना है । दकणडी 
द्वारा प्रस्तुत लक्षा भामह की उपेक्षा अधक स्पष्ट है । भामह ने जहाँ काव्य 
के लिए शब्दाज्कार एवं अर्थाजिार दोनों की जआकयक मानते हैं वहा दण्डी 
क्रेचल अधलिंकारों' का ही समावेश करते हैं गऔर रसवत अज॑कारों का विवेचन 
कर काव्य के जिए रस तत्व के प्रीत भी आस्था प्रकट करते हैं! । जग्गगम्पता 
नामक गुण के प्रसंग में उन्‍होंने बताया है कि सभी अलंकार अर्थ में रस का संचार 
करते हैं । 

कार्म॑ सर्वोग्प्यिलंकारो रसमर्थे 


















दण्डी के काव्य लक्षत की सीमा संकीक्ल परन्तु भागदढ 
के काव्य लक्षा की सीमा से व्यापक है | उन्हें अधिक से अधिक एक उदार 
अनकारतादी कहा छा सकता है , कीव होने के नाते जिनकी रसवेतना 
अपेक्षाक्त उदचुद्ध थी । किन्तु उनका इष्टार्थ अनकारों से अधिक जागे नहीं' 
बद सका था ! 








जहाँ तक काव्य -+ विवयक सामान्य बातों का सम्बन्ध है, कडी 
तथा भामसह के विचाएदों में अधिक जिन्‍्नता नहीं है । काव्य शरीर अथवा 








[ कद) ६८ 


विज 
(कर) 


शब्द तथा वर्थ के गाजारण के सम्गन्ध | उनके विचार एल ही हैं | काष्य 
का सर्ग बंध इत्यातिद का जातिभेद निूूूण भी लगभग समान ही दे | 
उल्लेसनीय भेद यथा तथा आख्यायिका के लिकय में ही है । दकणडी ने 
एकातिक भेद को स्वीकार नहीं किया है । 





ननु शब्दार्थों काव्य 

शब्द तथा अर्थ इन दोनों का संयोग[ काव्य कहजाता है | रूद्रध् 
सम्मल यह कोव्यलक्षा भामह सम्मत 'शब्दार्थाँ सीहती काव्यम/ पर आधारित 
है । जिसका अभिप्राय है कि शब्द और अर्थ के सहतभाव को काव्य कहते हैं । 
यद्यावि ये दोनों व्याख्यापेक्ष हैं, सुगम और सुबोध नहीं' हैं, किन्तु फिर भी कव्य 
लक्षा के सम्दर्भ में शब्द, अर्थ और इनके परस्पर संयोग ।. भाषा के प्रसंग में शब्द 
और उर्थ का पारस्वाीरिक संयोग एक अनिवार्य तत्व है । महाभाष्यकार पत॑जलि 
का सिद्दे शब्दार्थसम्बन्धे' इसी तत्व का सूचक है । अर्धहीन शब्द को काव्य 
नाम से तो क्‍या साधारण वार्ता के नाम से भी अभिहिल्ष नहीं किया जा सकता । 
इसी प्रकार उर्ध की सत्ता भी शब्द के अभाव में नितान्त आवश्यक है | जब 
तक कोई अर्थ शब्द का परिवेश धारण नही कर लेता तब तक उसे भाव' अथवा 
फवचार' की संज्ञा मिलती है, अर्थ की नहीं । भाव अथवा जित्वार शब्द के 
माध्यम से ही, दूसरे शंब्दो' मेँ, जब वे अर्थ की संज्ञा धारण कर लेते हैं, तभी 
अनिव्यदकत क्षमता को प्राप्त कर सकतेहें , अन्यथा नहीं! । यह अगिव्याक्त 
कददी' साधारण वाता मात्र कहलाती है और कभी काव्य इसका आधार है । 
वक्ता” अधवा लेखक की अभिव्यक्ति कल्ना जौर कल्पना का तारतम्य । निष्कर्षत 
सामान्य लौक-भाषा और काव्य दोनों के लिए शब्द और अर्थ का संयोग अनिवार्य 
है । इस संयोग के जिन इन दीनों' का स्रीस्तत्व ही सम्भव नहीं है । 

रूदट के अतिरिक्त वामन, कन्तक और मम्मट ने भी काव्य स्वहप 
के प्रसंग में शब्दार्था का प्रयोग किया हैं « 
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वामन- काव्यशब्दी य॑ गुणालकारसंस्यतयोी: शब्दार्थदोर्ततति भकतया तु शब्दार्थ 
मात्र बचनोउत्न यूहयते | 
कऔुन्लक-... शैब्दार्थो' सीहितो वकुकीविव्यापांरशालिनी 


मम्मट-... तददोषौ शब्दार्थां सगगावनलंकृती पुनः क्वाति ॥< 











काव्णशास्त्रीय ग्रन्थों में काव्य पुरूष की चर्वा राउशैधर की काव्य 
मीएासा' में सम्भवतः सब्से प्रथम उपलब्ध होती है | शब्दार्थ को काव्य शरीर 
माना गया है । इसके उपशब््त इस रझपक को कऋिवभाथ ने निम्नोदत हम में 
प्रचलित किया *- 


काव्यस्थ शज्दार्थों शरीरमु, रसादिश्कात्मा, गुणा: शीर्यादिवत- 
दोष: , काणत्वादिवत्‌, रीतयोवयवरस॑स्थानवतः , अन॑कार: कटककृडलादिवतु ।* 


इस प्रकार काव्य स्वरूप के निधरिण के एसंग में शब्दार्थां का प्रयोग 
खिसी ने डिसी रूप न उनैेक एछयाल आचायाँ द्वारा किया जाता रहा है । 
क्‍िकिन्लतु कीतफ्य ऐसे आचार्य भी हैं, जिन्होंने अर्थ को सप्तम्मान स्वीकृत करते 
हुए भी शब्द अथवा पदाकली अथवा वाक्य को काव्यलक्ण प्रसंग मेँ अपेक्षाकृत 
अधिक महत्व दिया । उदाइहरणार्थ कणडी, विश्वनाथ और जगन्नाथ के ननिम्नोकत 
कथन त्रीजिए - 
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द््डी- शरीर तावदू इष्टाथव्यवाज़्न्ना पदाकली 


"विश्वनाथ- वाक्य रसात्मक॑ काव्यम ॥£ 





जगस्नाथ- सम्णीयार्थकीतपादक: शब्द: काव्यम ॥5 

जगन्नाथ ने इसी' प्रसंग में प्रीतपादिदित किया है कि शब्द को 
काव्य कहना वाहिए न कि शब्दार्थ को । किन्तु वस्तृत: अकेले शब्द को 
काव्य कहना समुचित नहीं है | शृब्द और काव्य का सहितभाव ही 'काव्य 
नाम से अभिहित होने योग्य है । कुतक के शब्दों में यह सीहितभाव तभी संभद 
है जब वे समान सौन्दर्य को धारण करके एक दूसरे के मित्र रूप में एक दूसरे की 
शोभा बाते हैं । इन दोनों' के सहितभाव की सिद्धि के लिए ऐसे शब्दो' कप 
प्रयोग होना चाहिए, जो यथेष्ट अर्थ कौ -न इससे म्थयून और न इससे अधिक 
अर्थ को >प्रकट कर सके ॥ 

















प्रमसर्वगुगी' स्म्तती सुदृदावेव संगतो' । 
परस्परह्य थौभाये शब्दार्थोँ भवता यक्षा' ॥म 
साहित्यमनया: शौभाशालिता' प्रीत काध्यसतो । 
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शक कै 






० है| | # हा गा छिम हा हित्यात ३ से ऐ के पका न 
इसी आधार पर राज्शैर ने काव्यशास्त्र को साहित्यीविद्य 


सही! है । वे अनकारवादी आचार्य हैं, 'फरटा भी रूद्रट ने रस को महत्व | की 


है ।. 








सद्रट के 'शब्दाथों काव्यप ' ल्क्ंग से ज्ञात होता है किक उनके समय 
में काब्य का स्वरूप विवादगस्त होगा' कि काव्य शब्द मेँ है अथवा उर्च में । 

काव्यातमा' की समस्या' के समाधान में भागह रंट' र 
नुतन्धान में एक 'क्शिष प्रकार का कम दिखाई 
वशिषण्ट धाशा भी दृष्ष्टिगोंचर होती है । भागमह एवं रुद्गरट ने शब्दार्थ 

ह्वह्प निर्धारित किया अधाति वे काव्य के लिए शब्द एव॑ अर्थ 

दौनों' को ही महत्व देते रहे । किन्तु दण्डी को काव्य का इचष्ट या कत्कार 
केवल शब्द में दिखाई पड़ा , उन्होंने काव्य की सौन्‍्दर्थ वैतलना' का उदघाटन 
नहीं! किया' | इस और सर्वपुधन कामन का ध्यान आदृष्ट हुआ और उन्होंने 
का्य के जिए लो तश्यक समझा | वामन | बताया कि 
काथ्य में सौनम्दर्याधायक उलकार एवं बुगों के ग्रहण एवं दोषों के त्याग को 
स्वीकार किया है, फिर भी इसके बधिक मह 
सकता है । ये सभी आचार्य काव्य के बाइय तत्व तक ही दृष्टि 
में इन्हें शरीरधर्मी आचार्य के नाम से जभिीीहि 
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लक डिक 





है | मम्य”' ने काहय शाहत के तत तक बने 










काव्यन्प्रकाश उनाथा' औौर इसने का5 





म्भीर भक्रा्न्ति है । मम्मट का काध्य लक 
'तिबिमग्ल प्रतीत दोता' है | 






नजजती पुन; व्वाचि । बदोीष और सछ 
एक तत्स हें, सह जजत 





वीक 
फल 





गे मान लिया । शब्द! 
कहे जया सपते हैं । अदौष 







थी गनन्‍्ध कारिकाजो' तथा पतद्चाँ' में सन ऐ 












जे ग्रम्धा को भारतीय वाड्टमय मैं 
उतना आदर नहीं दिया जाता था, फितना सूब्त टः लगे गण्धौं 
आचार्य ने अपने सतना का उर्थ भी स्वंध ही | 
था त्त का लनिर्माण किया! । फ्राबीन जावायाँ के ह 
प्रतीत होता, वह कील्यत है । वामन ने इसे बदला और अपनी 

लए भिन्‍्न-ीि चुने । ये उदाहरण जड़े ही 












2.०) 
कल हि 


समृद्र है । काव्याज्ारयूत्र में आये उत्पगदरणों' की वाकर्षकत 
और उच्चता 333 वर्ष बाद कुन्तक ने वक्रीसक्ति जीवित 
के बाद अप्यय दीक्षित के कुललयानन्द में (दिखाई देती है । 

अपने ही पद्चाँ में उदाइरण प्रस्तुत करने से अआचायाँ को जिस एक 
निवशैष्ता का परिक्‍य मिलता है वह है कीवित्व | प्रतीत हौता है कि वे की 
भी हैं और उन्हें काव्य निर्माण का उत्तम अभ्यास भी है | स्वीन 
उद्धूत करने वाले भामह, काजडी को यह ब्रेय मित्र जाता है । परवर्ती पा उतराज 
ती गर्बाश्क्ति में जिख जैठे हैं « द 


निर्माय नूतनमूद्राहरणानुरूप॑ क्‍ 

काव्य मयात्र निहित॑ ने परस्य किचित 

कि सेब्यते सुमनत्ा' मनसादि गन्धः 
स्तृुरिका' - जननशी वतभूलता मृगेण ॥ 


भरत,दृण्डी , भागह, रूद्रट, उर्देभट और पण्डितराज कस्वूरी मृग 
हैं । देखना है कि वामन की स्थिति क्‍या है १ वे कौरे अमर दी हैं क्‍या 9 

वामन भी कुशल कवि हैं । अपनी स्थापनोजो' कै उदाहरण के रूप 
में तो कोई पदच्च नहीं बनाया, किन्तु अपने सिद्दान्तो' को कोशिकाजद्ध करते रु 
कीविल्व का' कौशन भत्रों भाति दिखबा।दिया है । 
वामन ने अपने काव्याज॑कारसूत्र ग्रन्थ में काव्य की 


अपको अव्याग्ष्ति दौण से बताने का सकने प्रयास किया है । किज्ल है 
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अविनिगीक दादा 


।« है0 गठ का ग्गल पद्चन 


न) 
कक 
आटा के. 


के अग्तस्तल्व तक पहुँचने में सफंज नहीं ही पाये । हा वहाँ तक पहुँचने 
उपठुम अकय है । वास्तविकता तो यह है कि वामन चाहते हुए भी ता 
परिवेश के कारण अलंकारवाद का छतकक्‍त परिह ! ष्टा 
नहीं! कर पाये और इस पुकार अपने मन्तव्य में अक््पणष्ट रह गये | 


वामन ने काव्य की परिभाषा इस प्रकार की है कि गणों तथा 


अलंकारों' से भरत शब्द और उर्ध के लिए काव्य शब्द का प्रयाग किया जाता 
हुक 
है। द 











संस्कतयो; शब्दार्थयोवर्तति ' 


उक्त पीरिभाषा अव्यानष्ति दाँघ से तो मुक्त हो गयी किन्तु कृग 
और अलंकार कौ समान स्तर उदान कर उन्होंने पहली गलती की और थोड़ी 
ही देर में वे अलंकार की गुत्र से अैड्ठ मानने की त्रुटि कर बैठे । ज्ब वे कहते 
हैं 'काव्य अलंकार के द्वारा ग्राइय होता है । द 


. काव्य ग्राहयमलंकारात 


इसका तात्पर्य यह हुआ कि काव्य में गुर्णाँ' का समावेश होते दुए 
भी याद उसमें अल॑क्रार नहीं है तो तह गराहुय नहीं होता । इससे ढ 
अग्कार की प्रधानता सिद्ध हो जाती है । कुऊ स्थलों पह ये विरोधाभास से 
ग़ह्त विखाई देते हैं । एक थोर ती ये स्पष्ट कद देते हैं! कि अलंकार ही 
सौन्दर्य है और साथ ही यह भी कहते हैं कि सौएदर्य का काब्य में समावेश 


दोषों के बीहब्कार लथा का और उ्जंकार के आदान से हौता हैं + यहाँ पर 



























खकाका उप काक लरएशक लीक कक कर 
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ब 
बा 


यह ज्पण्ट नहीं कि सौन्दर्य अलंकार का ही नाम है अधवत 
दोनों की समाण्ट का है + वामन काव्य शोभा जो व्य्‌ दद्‌ 
को समानार्थ मान कर चलते हैं अथवा भिन्‍नार्थक और यीदि जिन्‍नार्थक है तो 
दौनों शब्दों के अर्थों मैं क्या और छितना' अच्तर है 9 वस्तुतः वामन रीति 
सिद्धान्त के प्रतिषादक होने के कारण अलंकारों का पतला छोड़ने में पूर्णत 

सफ्ल नहीं हो पाये | एक और ती वे कहते हैं कि काव्य अलंकार के कारण 
ही ग्राहय होता है तो दूसरी और कह डालते हैं कि अलंकार तो काव्य 
शोभा के अनित्य धर्म है + केवल गृण सौन्दर्य की सृत्रष्टि कर सकते हैं परण्तु - 
केवल अलंकार नहीं । 














अच्ततः वामन के अनुधार काव्य उस शब्दार्थ को कहँते हैँ जो दोष 
राहिल हो तथा सिसमें का नित्य रूप से और अलंकार अनित्य रूप से विद्यमान 
है और इसकी आत्मा है रीति | 


'काब्य॑ ग्राहुयमलंकारातु ', सौन्‍म्दर्यमलंकार: | स व दोकगग़ालकारतानादानाधभ्याम 
काव्य शब्दी5य॑ गुनालंकारसंस्कृतयोर्शब्दार्थयोवर्तति, भक्‍तया तु शब्दार्थभावबचनों 
5त्र गृहयते । पूर्वे नित्या: । ' 


काव्य की आत्मा रीति है । इसे प्रोडकर गेष मान्यताजँ' का 
पर्वती आवार्य मम्मट के काव्य लक्षत पर स्पण्ट प्रभात है । रीति शब्द 
व्यार्यापैक्ष है तथा काव्य के जश्विकाशतः बाइय पक्ष का ही छोतक है । 
अलकारा और गुणों ला महत्व प्रीतपारीदित कहते हुए -मन लिखते हैं 














माय आओ 
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गुवतीररिद हपभंका व्य॑ स्वदते शुद्गण॑ तदष्यतीव । 

विहितप्रणय॑ निहण्तरामभिः सदलकाराविकन्पकल्पनाजि: ।।॥ 

यीद भवीति वक्‍शचब्युत॑ गुेध्यो क्यु्रिव यौवहीनमगनाया: 
जनदयितानि दुर्भात्व॑ नियतमलंकरणानितसंत्रयन्ते ।।' 


काव्य यीद केवल म्गों से ही युक्त हे ती स्वादु होता है । 
वामन कहते हैं उसे' युवीत का रूप' । जौ अपने आप में ही स्वादु होता 
है । यदि इस रूप में सदर्जजारीविकत्य कल्पना' हो तो और भी जाकर्ष॑त 
हो जाता है । इस उत्कित मेँ शृंगार रस है ; अनुप्रास है, उपमाः है, छन्द 
भी बड़ा ही ललित है औपछन्दरसिक । उसमें भी जौ पदावली हुटि कर रखी 
गई है वह प्रवाहपूर्ण और स्वाभाविक्र है । उसमें अग्राम्यता भी हैं और स्वरय॑ 
वामन के अनुसार ओज सिमिजित शैथिल्य भी है । पदो की नत्यप्रायता भी 
इसमें है । 


















वामन श्लेब में भी सिद्हस्त है । कहा जा 7घचुका है - यमक के 
भंग से उत्कृष्टला जाती है और भंग के तीन कुम है - श्ंबला, परिश्वरत्तक तथा 
चूर्ण + वामन के भंग का महत्व बतनाते हुए जिखते हैं! । 
जौ यमक द्ूर्ण भंग को प्राय्त नहीं होते ते « यथा स्थान स्थित 
रहने पर भी अच्छे नहीं लगते । इसमें श्लैण दिखाई पड़ता है । जौ यमढ 
रक्षा भंग को प्र" ध्त नहीं होते ते अलका के समान संशोधित नहीं होते । अलक 
केयोँ का नाम है, जिनमें सिन्दूर रेखा विराजित रहती है और सिन 

कुछ केश लहराते हुए कपाल या कपोल पर जिस ् 
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पर ध्यान का जाना वामन में प्रीतभा तथा व्युत्पीत्त दौनों' की अचधिष्ठत 
प्रमाणित करते हैं. । इस आशय का उनका पद्म श्लौक निर्माण के अभ्यास में 
उन्हें पट बतलाता है 


अप्रा प्तक्तूभिंगानि यधा स्थानी स्थतान्याप | 
अलकानीव नात्यथी यमकानि चकासीति ॥| 





छनन्‍्द अनुष्ट्प किन्तु उसमें भी कस्राव्ट है । कोई भी पद इसमें 
व्यर्थ नहीं है । निश्चित ही वामन कीवल्व और कीविकर्म में अवामन है । 
इतने पर भी ते उदाहरण अन्य कीविओआँ से जेते हैं । क्‍यों १ 


व्य॑ तु लक्ष्यासदा परमतानुवाददिनः । 
न चैवमीतप्रस॑ग: लक्ष्यानुसारित्वाम्न्‍्यायल्य ॥॥ 











गुण तत्व को काव्य में वास्तीवक उपादेय ठहरा' कर काव्य चिन्तन 
की भामह « कड़ी से बहुत आगे बढ़ा दिया | 


ये खनु काव्यधीभा' कुर्वीन्त, ते गुगा: ते चौजः प्रसादादयः 
न यमकोषमादय: ॥ कैवज़्येन तेषामकाव्यशोभाकरत्वातु । 
अज: प्रसाददीना' तु केवलानागीस्त काव्यशोभावरत्वमु ॥2 


वामन ने शीति कौ काव्य की आत्मा स्वीकार किया है - 


रीतिरात्मा काव्यस्य ति| 
।« काए0 यु0 4//7 ॥वृन्‍ल्ता 
2« का0 सू० 52,27| वृ# ल्त[ 
35« का0 सु0 57.2 


शब्टपदरचनारीति: । 
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विशिष्ट का अर्थ है गण युक्त । रीति 
पद रचना । फ्लत: वामन के अनुसार ख्णायुक्त पद रचना ही 
हे । 


काव्य की आत्मा 





 वामन की प्रशंता करते हुए देशपाड़े ने कहा है कि वामन का नाम 
लेते ही 'रीतिरात्माकाव्यस्य ' इस वचन का स्मरण हो जाता है । भागमह 
रस विरोधी हैं ऐसा कहकर आधुनिक अभ्यासकों ने जिसप्रकार भामह के साथ 
अन्याय किया है । उसी प्रकार वामन की '*रीति' शब्दार्थों की रचना मात्र 
है, ऐसा कहकर वामन के लाथ भी अन्याय किया है । वास्तव मेँ काव्य - 
वर्चा के इीतहाल में वामन का स्थान बहुत ऊँवा है । सौन्दर्य प्रतीति ही 
काव्य का रहस्य है, ऐसा वामन ने कहा है । मृग तथा अलंकारों का स्पष्ट 
जविवैचन करते हुए उन्होने काव्य च्वाँ को आगे ब्द्ाया । काव्य नक्षण के 
क्षेत्र में वामन केक ऑन्तिम पद में कृषिठत हुए ॥ 





ब्ानन्दवर्धन के अनुसार काव्य उस शंब्दार्थ रूप शरीर को कहते 
पकी बात्मा ध्वनि ऐव्यंगार्थी! है । यद्यपि यह लक्षण काव्य के आन्तीरिक 
तत्व ध्वीन की ओर सर्वप्रथम सकल करता है, किन्तु स्व॑य शब्द व्याख्यपेक्ष 
है । 






ध्वीनरात्मा काव्यस्य । 


भोज ने सरस्वती कण्ठाभरण में लिखा है कि कीव का काव्य 
दोषरहित, गृग सहित उलंकारों" से अलकूत तथा रसात्मक होता है कीव को 
उससे कीतिति और प्रीति मिलती है । 

कुम्तक वक़ी-क्तिवाद सम्प्रदाय के प्रणेता माने जाते हैं । किन्तु 
कुम्तक की वक्रीक्ति भामह के वक्रीक्ति अलंकार से अधिक विस्तृत सीमारेखा 
वाली हैं, कुन्‍्तक ने कक्रौडित को ही काव्य का मूल बताया जौर काब्य की 
इस प्रकार परिभाशा की - वड़ोक्ति युक्त पद रवना में सहभाव से व्यवीस्थत 
शूब्दार्श ही काव्य है । वह करा क्ति सामाजिकों को आइल्रादित करती है । 

वह शब्द जो रम्गीयता का प्रत्तिपादक है, काव्य कहलाता है । 
ये उद्गार पण्डितराज जगसनाथ का है । इमणीयता शब्द न केवल इस का 
ह_जी' कि अपनी शास्त्रीय परिष्ति में सीमित है| वाचक है, अपितु काब्य के 
जकिसी भी तत्व, ध्वनि, ग्ीभूत व्यंग्य, अलंकार, रीति, वक्रोतजिक्त से प्राप्त 
आनन्द, आइलाद, चमत्कार आदि झत्म का वाचक है । इस प्रकार रमगीय 
शब्द रस की अपेक्षा कहीं ऑधिक व्यापक है । इसके अतिरिक्त यह रस के समान 
परिभाषिक भी नहीं है, अतः व्याख्यापेक्ष भी नहीं है । फिर 
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४. बक्ता 


(०ज 


में एक दोष है - काव्य में रणीयता इवमत्कार, आइजाद, आनन्द, रसई £ 
का प्रीतपादक केवल शब्द नहीं हो सकता, अपितु शब्द (वावकर और अर्थ 
वाच्यँ का सरमीन्‍्वत रूप हो सकता है । अतः यीद उक्त लक्षव को निम्न 
संशीधधित रूप में प्रस्तुत करें तो यह कही” अधिक गइय एवं जआादर्श बन सकता है। 
प्णीयता का प्रीतणतादक शब्द और अर्थ का सर्मीन्वत रूप कांव्य कहलाता है । 

विरतनाथ प्रस्तुत काव्य लक्षत है >' वाक्य रलात्मक॑ काव्य॑' अधि 
ऐसा वाक्य जिसकी आत्मा रस है काव्य कहलाता है । यहा रस से आशय है « 
रस, भाव, श्साभास, भावाभास, भावोदय, भगक्‍ली बलता' और 
भावशानन्ति'| यह सत्य है कि काव्य का बहुभाग इन आठ तल्वाँ में समातिष्ट 
हो सकता है, फिर भी काव्य का पर्याप्त भाग ऐसा बच रहता है जो रस की 
शास्त्रीय परिधि में समाविष्ट नहीं हो सकता । 

अत; यह लक्षग उब्यातिष्ति दोष से दूषित है । इसमें दूसरा दोज 
यह है कि रस शब्द भी रीति, ध्वनि, ढ्रकों 




















त के समान व्याख्या की 
अपेक्षा, रखता है । तीसरा दोष यह कि रसात्मक वाक्य या पदसमूह कौ काव्य 
कहना उचित नहीं है, क्योंकि रसात्मकता की स्थिति पद खमृह में नहीं हो 
सकती , ,शब्दार्थ में अरधात वाचक तथावाज्य के समा ब्चत रूप में हो सकती 

मम्म्ट एल्तुत काव्य कक्षा है -' तददोषौ शब्दार्थाँ समुगाकल॑कृती 
पुनः क्‍्वाधि' जर्थाति दौषरित, खुशसाहित अन्॒कृत पुनः क्वापि शब्दार्थ काव्य 
काध्य है | 














मम्मट की परिभाषा में' शब्दार्थ” भग्मह की देन है । झ, युकक्‍तता 
और दोषाभाव का खविवार जामन से जिया गया है । हा इतना अवश्य है कि 
काव्य में उन्ार की महत्ता का शंधनाद 'मम्मट की परिभाजा से मच्द पड़ने 
की सम्भावना का श्रीगणेश हुआ । 








भरतकूत नाट्यशास्त्र के टीकाकार मंटील्ल्ट भी 
उद्देश्य रसन्‍ीविशेय का उन्‍्मीलन ही मानते हैं । उन #गी दृष्टि 
अर्थ का निबन्धन ही युक्त है, नीहस का नहीं | छूद्रट' ने अपने काव्यालंकार 
मेँ इसकी बाकि व्याख्या की है और अलकारों' को रसंल्‍पीरिपोण का सहायक 
कहा है | 









भरत + 


प्राचीनतम है । नाम्ना यद्ञीप यह नाटयशास्त्र सम्बन्धी विषयाँ क क्‍ 
पतीत होता' है, किन्तु यह विविध कलाओं का आकर ग्रान्ध है । इीतह।स में 
इस ग्रन्थ कौ इतना महत्व प्राप्त हुआ कि इसकी महि पुकाश में सजातीय 
ग्रन्थों की सद्योतमाला ऐसी जिष्प्रभ हो गई कि काल की गति उन्हें सर्वथा 

जलि के गर्त में घकेल गयी ॥ 
























प्रद ही रहा | इस कम में प्रथम उद्योग नाट्यथाह्त्र के । « ॥4 अध्याय के सम्पादक 
पी० रेग्नों तथा जैठ0 गरासि ने किया तथा नाट्यशासतज का रचनाकान इसके 
शास्त्रीय तथा छन्द शास्त्रीय स्वरूप को दृष्टिगत रखते हुए ईसवीस का 
एक शत्ती पूर्व निधागित किया । हरप्रसाद शास्त्री ने नादय शास्त्र के विभिन्‍न 
तत्वाँ के विलेफां के उपरान्त इसका निर्माण काल पी0 रेम्नो' की तरह ईसा 
पूर्व दी शती' निधधारित किया । कर्नल श्रीजकेबी ने नाटयथास्त्र की प्राकुतभाषा 
अशों का जिलेका करते हुए नाटयशास्त् का रक्‍नाकान ईसा की तीसरी श्ती 
निधाॉरिित कर डाला | प्रो० सिल्तला लेवी ने नाट्यशास्त्र में प्रयुक्त शब्दों के 
आधार पर नाटयशास्त का समय निश्चित करने का उद्योग किय इनके मत म| 
स्वामी. संगहीतनामा जाति शब्दों के प्रयोग के आधार पर नादयशास्त्र का 
निश्चित होता है, क्योंकि इन शब्दों का प्रयोग नहपाण तथा' चष्टन क्ष 
तथा' शक्कर आदि जातितयाँ के उल्लेख के कारण नादयश 
शती' अर्थात्‌ इन क्षत्रपाँ के स्थीतिकाल के आसपास का समय है 












































ज ने इसी अाधार का निकध करते हुए यह प्रीतपाददित किय 
क्यों न माना जाए कि बन देशों का प्रथम उज्लेख 





पीदयाँ पूर्व अस्तित्व का अनु 
के अनुसार नाटयवा स्व में उल्लीखित विश्वकर्मा, पूर्ट 
से नाट्यशास्त्र का काल ईस्वी सतत के प्रारम्भ से पूर्वभावी 
प बढ सकता किन्तु इसके बाद की सतिथि को ही : 
साथ सलीकार किया जा सकल है | कालिदास ने स्पष्ट रूप से विकमोवशीर्थ 
में भरातमीन को नाटयशास्त्र का आचार्य स्वीकृत कर 
रसो' की चर्चा की है ॥ बाण ने भरतप्रवीते संगीत का उल्मेश किय 
शास्ज में केलल बार ही उलकारों का' उल्केख मिलता है जब कि 
मी! शती' तक नादुयशास्त्र का पाठ स्थिर हो चुक 
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रा 











के सामरी के प्रकाश में नाटयगास्त्र के रवनाः 
















की' संधोजना' महाभारत एद अन्य प्रतारणों के अनु पर नाटयश 
की गई है | 

सम की और ध्यान आाकुष्ट करते हुए बअतलाया कि इनमे प्रयुक्त 
पौष्ठव तथतः नियद शब्द नाटयगास्त की परिभाषा के अधिक अनुकूल | 
वशास्त्र का 'स्थितिकाल दूसरी शत्ती से पूर्वभ 









कालिदास तथा भास भी नाद्यशास्त्र तै पीशीकत लकय 
कालिदास ने उगहाट, वृहत्ति, सॉन्धि, वस्तु , मायूरी उादि नादुयगास्त्रीय 
यब्दों का प्रथोग किया है तथा भास ने लिदूषक, प्रस्तावना, सून्धार, अभद्र पु 
जैले नाटयशारुव के पारिभातिक शब्दों का प्रयोग हौना । भास का समय 
(इस वी हैं कौटि ल्य से भी प्राचीन माना है, इसीलिए ग् 
का' समय भास से निश्चित ही पूर्ववर्ती है । 
इस पुकार नाटयशास्त्र के 'स्थीत काल के विनशक्य ने 


लिट्ठान ने पर्याप्त उहापीड़ किया है परन्तु इसे लिरि 





























हे । 






घूतरहूप नाट्ययास्त्र को नाटुयतेद ऊहकर तेद सदश राम: 


मम्य स्वस्व मैं उत्सरकाज में ढक उर्यापिं तथा! 







#घधिक चिस्तुत भाग की रचना ईस्‍्वी' पूर्व पाचिती शत 
समें कछ प्रत्षिप्ताश का समायोजन हुआ भी हो तो तह एक 
शती में यत्र तब हुआ होगा जैसा कि उनेक पुराणोँ,, महाभारत आदि भें 












किक ता! खआगने कर एफ ही पकीजागर ह्लै ० नधटरशशा।शज का इंसा पूर्व # ४: । के 28३ 
मैं व्स्थिति काल निधरिण, जौ स्वीकार्य दी प्रतीत होता है | 


 भिष्कर्षों" को दृष्टि में रखने पर यह अनुमान सहज ही काता है 
जिम भाव, रस, ऐशाशड # ल्यकन्ण वथद फ्ल्दा 
भास, अश्वधोष, काजिदास जैसे नाटयक्कीरी को था | इसके बाद तो डरैसा कोई 
भी काव्य अथवा नाटयशास्त्रीय आचार्य कीतकार नहीं था जो इसके 
मेँ अपनी रक्‍ला का निर्माता ने छुआ ही । इस प्रकार स्पष्ट है कि ईस्थो पू 
बती' शती' से पूर्व ही जब नटसूनादि के रूप में नाट्य + विदा के प्रत्तिषादक 
जिनी की अष्टाध्यायी इलमय 800 ईसा पूर्व की रचनाएँ के सम्य बन 
इलहें ंव्ती नादय प्रयोग किसी सशक्त परम्पशा से अनुषप्र 



































“छा 
है. 


४3 
शक 


कफ इस परम्परा का प्रसर्लन हर 
पता' क्‍्लता है कि भरत ले पूर्व रस का खिल 
गया' था और उन्होंने पूर्ववार्याँ की समस्त उपलन्धधियों 
अपने विवैक्स को पूर्ण बनाया था| ॥ 

















ये हें । राजीखर ने अपनी काव्यमीमासा काव्य पूछ के जन्म 
जिसमें कहा गया' है कि काव्य-्परूप ने काव्य शास्त्र के अटठारह 

। जिसने के लिए अपने अटठारह शिध्याँ को नियुक्त किय 

>न्दकैश्वर ने रस और भरत ने नाट्यशास्त का प्रणयन किया 


हपकीमल्‍्यणीय भरत: रतसाधघधिकारिक नीन्‍्दकेशः् 

भरत ने नाट्यवया सत्र के छठे एवं सातवें अध्याय मे रस का विस्तार के 
निया है तो नाटक और रगमंव की दृष्टि में रख कह प्रस्तुत किये 

है, जिसे देख कर उससे पूर्ववर्ती सिद्धान्तों की प्रौद्धता का भी तान हो 
“यधास्त्र कोई आकीस्मक कृति नहीं है ॥ इन्होंने आठ दी रस 

था प्रत्येक रस के 5875, अनुभाव, सँंचारी एवँ स्थायी भाव तथ 
वे का भी परिचय दिया है । 


0/“वौ& अ्निशित+ पर कपिक 







































टिय्शास्त्र मे मुख्य चार ही रस माने गये हैं 
है बार इसो से अन्य वार रसोँ की उर्स्प 





कह्ण का' कपोत करा, रौद्र का रक्त, बी 
वीभत्स का नीजा, एवं अदभुत का पीत का होता है ॥ कृगर 
2" के धमथ, रीदड् के रूद्, कह्ण के यम $ वीभल्स के मह 
महेन्द्र एव अदभुत के देवता ब्रह्मा हैं 


इन्होंने भावों की संछया ७9 बताई है । स्थायी भाव « 8 
व्यधिवारी गाव « 55 एवं साल्यिक भाव «> 8 है । इल प्रकार भरत के जनुता 
चितमाव, उनुभाव एव 'व्याभ्विवारी के संयोग से रस की नि ब 
] जैत्ती है हज 
 डौता' है « 






























वैधादातुभावव्यजिवारी योगा द्रसी नष्फी त्त 
भरत ने बताया है कि अन्‍य भादाी हे साथ स्थायो' भाव का सम्बन्ध 
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भरत ने कीव के आन्तीरक भावों या मारनासक 
सजा दी है । विभाव को इन्होंने रस का कारण माना' है 
को कारण, | कम ५ 











जिमाव: कारण निन्‍मिर्त्त देतुशिति परयायि 








रस के स्कपष का चविवार करते हुए भरत ने कहा दे कि जिसका . 


॥ किया जाय वह रस है | 












जि प्रकार सिजिन्न प्रकार के ब्य जनाँ 
व्यावत अन्न के रस का' आस्वादन करते हैं, उसी प्रव 
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की, 








कगार का वर्णन करते हुए इन्होंने कह 
वन एवँ दर्शीय होता है उसकी बूँगार से 
इ्थायी भाज से उत्ल्प न्न होता कल और >ाललॉब लाल 


























ही” है । इस प्रकार यह निनष्कर्ष निकलत ज्विवैचन 
निक, लोविकत फूण एवं नैतिक धरपतल पर अाधाणश्ति है # घथ।' उसने 
सत्र के शाश्वल गधा वर्तमान हैं, उसे युग की जाधी कभी भी नही 











भरत कृत ससमीमासा' नाटक पर जअाधारित है । उलतः इ 
है प्रेक्षक के मन में रस का संचार कर उले अनन्दमम्न करना | नाटक के 
ए्त इस मेँ, रस एक प्रम्ख तत्व है, अन्ध तत्व तो रस के 
लुतः भरत के अनुपार नाटक का' मुछय लक्ष्य रस की' 

























भरत ने सतास्वादन की विधि 
पहला का जास्वादन होता' है एवं उससे 
















इत्सैंग ने अपने बौद्ध धर्म सम्बन्धी 
है और यह भी उतबाया' है फछि जमादित्य की मृत्य -33 वर्ष पूर्व 
इल्‍त्सिंग ने अपनी पुस्तक 69॥ ई0 में लिछी 
होगी | काशिका ने अष्टाध्यायी ॥« 3, 25 पर भारत 
पुर 5 


जैव किया है - संशय क्णादिवु ततिष् 




























जोड़ दिये जो मूल काशिक़ा में नहीं अष्टाध्यायी 6,3,79 
मुद्रित काशिका ने तीन उदाहरण दिये हैं « सकलए सुमुटर्तह्‌ और संग्रह 
कल पर न्यास हैं पृछ 4६० है का ऊथन है - स्गरदागित्येतदुदाहरण प्रमादादिद 

क लिहितिश | । यहा ददागमीतनि: शब्द महत्वफू्ण है । 
















थि 700 ई0 के पूर्व नहीं हो सकती 
समकाजीन नहीं हो सकता । भामह ने स्यास का उल्लेख किय 
700 के पश्चात तथा' 750 ह पूर्व रखना' होगा | 













हे» चछ्त के साथ नाम, जाति अर का सी म्महझ्य | चिआ ह्श््ा 
लक्षण क्ल्मनापोंदझस किया था | धर्मदीत्त ने उसके साथ अश्ञाम्त॑ जौड़ 
दिया ६ तो थाति मँ प्ल्य्् नम फजन्धु कूत नाग के उज्जैस है $ वाचस्पत्िति 
सरीक्ते छरौदे और प्राचीन दाशीनकोँ ने भी भामह द्वार प्रस्तुत लक्षणों 

गस्तुत: चिहुन्नाग तथा व्युबन्धु है ततौदर्थातु ह॥ का माना है । दि 

दौताँ रबनाये 557 + 559 ई0 के मध्य घीनी भाषा में अनुददित छुई 
>दिहृलमाग 550 ईं0 के पूर्वतर्ती है वे ससूबन्धु के शिष्य थे, दस 

जलियाधूका से उनकी पूर्वलीमा 490 ई, स्थिर ही है | डा0 रैण्उल ह इक्िडियन 
जिक इन उर्जी स्कृत्स, पूछ 3॥। « 52 हैं का कथन है कि ताबन्धु की तिथि 
सिद्याभूक' , मिड व्ल अ्फुल इल्या दि पूछ 80 «> ह॥ लेख 























चल 
“भर 
शक 









635 « 550 ई0 के लगभग हुए । यह उल्लेखनी ब्दै 
स॑0 629 > 645 ई0 तक रहें, फिर भी उन्होंने कहाँ पर धर्मकी 
. इसके विपरीत बी त्सा ने 57॥ से लेकर 
की तब 69॥ 0 में अपना रान्‍्ध रचा | उसमे 
अवाया* को तीन युग में 'किमक्त किया है « नागारजत 















समान नहीं है * | हे भी रस 





अरनकाइलादी तथा वामन एव रूद्रट की 
परत के नाट्यधास्त्र के बाद भामह के 

स्थान है । स्सनीसदान्त के फीत भामह का दुषण्टिकोण एल 

के जैसा है । ये रस-सिद्धान्त के पोषक न होकर उसके विर 


















न्होनि रस की सीमा को स॑ंडीर्ण कर उसे 
ऐसे अजकारों में प्रैयस, २ 
रसवर्दुर्दा शितस्पष्ट शृंगा रा दिरसे यथा । 
देवी समागमदर्ममस्कीरिष्य तिरीडिता $॥ 


_ एसक्तु अलंकार वहाँ होता! है जहाँ कीरवादि स्पण्ट जरुप से 
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उसने काव्यादर्श प्रथम श्लोक के जन्तिम वर्ण 
भी है | उपरोक्त श्लोक में अजानता शब्द से यह | नष्कर्ण | 


ज़ियः जाये, तो सरस्वतीय श्लोक के आधार पर कह 






















किन्त उनके द्वारा खिलीचत कोई काव्य अभी तक थ महा हजगत | खिक 


भट्ट परिका वन्द्रगुष्त 'हितीय की महारानी थीं, जो सत्य 
उयेणठ पत्र तथा खिक्ुमादित्य का सदौदर था ॥ यह उल्लेस ने 








ँ॥ि/॥॥% 400 न्य 5 कमला ७७/य॥ शक्ाओशाणाक आय मददियो॥20्लका6 प्रकक १३४४४०३०९ महा मशीक गाए र अक्षरा गधकलपरतक प्रशका पार कशिधयादात ॥92 पीके 7१% 5० वािओ शव आायद" बारीक लक 200४%॥॥९ककप३॥0५ ७७ किए लियाएए 





हछिठयन डिस्टीररिकल कतार्ट्ली भाग ॥6, पू0 345 « 56 





5 





















हे 








स्कृत सिट्रेवर पृ० 232 टिप्पण ६, प्रो० मैकडो दट 
गैकैब $जरनल आफ रौ० ए0 सी 
अब अन्य सभी मत का परित्याग करके यही है 





889%7 पू७ 284 है अ 
नि दणडी' का रचनाकाल 660 से 680 ई0 है ॥ 





| आपके के बाद दूसरे प्रधान जाचार्य दण्डी' को बनदेव 
शतक के उत्तरार्ड का आचार्य स्वीकार किया है, दकूडठी भामह की 
बलकार' को ही काव्य का महय तत्व मानते हैं, वैसे ते गुण का दी 
अगिक समर्धन करते हैं । इस के ग्रीत इनकी दब्टि भामद से साम्य रखती 
है अधति ये भी सरसों को अलकारों के भीतर समाडित कह देते हैं ॥ फिर 
कीजता' में सरसों के महत्त की स्वीकार उरते हैं | ये शा कौ कीवित 
का साह अबला' प्राण उठते हैं, स्वर्य आव होने के नाते रस के प्रीत दण्डी की 
लि है अल; रस &तिलेयन के क्षेद्र में गे भामह की भाँति अनुदार नहीं कहे 
डाव्यादर्श के डििलीय पी छोद में इजोक 275 से 29॥ लक इन्हों- 


भ वीधिक स्थान ििया है । इन्वोंदे काव्यादर्श में 
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छह 





पाँ के सुन्दर उदाहरण प्रल्लुत टिप्स है । 
रस हे प्रति आकर्की का पीरचायः है | झुर्मोँ 
भी काल होने के नाते ते रताँ के महत्व 











उन्‍्डॉने बताया कि रसवत रचना में माधुर्य 
है | इन्होंने प्रकाशाज्तर से रस एवँ गु्गोँ के पारस्पीरिक 
स्वीकार किया है ॥ दणडी ने काव्य के दा मार्ग माने हैं « वैदर्भ एवं गौठ 
वे बैदर्भ मार्ग को अपनाकर श्लैव, प्रसाद, समता उक्दि देश सुर्गोँ को उसके 
प्यण सानते हैं | इसफे अन्तर्गत मधुर गुण ऊा सम्बन्ध एस से है | 














अस्त्यनीको' जिरा मार्ग सुक्ष्ममद: परब्परम | 
न वैदर्भीडीयों कयेति पए्रस्फुटान्तरी ॥॥ 
श्जेष ; 9साद: समता माधुर्य सुक्मारता । 
व्यक्त कानन्ति समाधय: ॥॥ 
















प्धर कृ। का सम्बन्ध रस से बताते हुए दण्डी ने कहा है कि रसवस 
वाक्य ही मधुर होता है जतएव रस एवं माधुर्य एक ही' पदार्थ है । जिस शब्दार्थ 
जन्य आइलादकता से सदृदयर्श मरा हो रा उसे रस कहते हैं । इत प्रकार दण्डी 


धर्य कौ' रस का स्थान देते हुए खाद एडले हैं | 
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शक्कर 
हिकतक 


कये हैं, उनमें प्रतथ: 
तथा रस कै प्रीत अपनी 








।छ द0 ॥/54 , पु० 55 
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कि छः पे | कब 








टीतयाच वैदर्मीप्रयृतय: ॥* 
फूरित॑ काज्यतत्वतैतद यवीदितमु ।* 







यह तो एक उज्जवन प्रमाण है कि रीतियाँ को दा पर 
आगे छूकर पौर पा>वाली को जौड़ कर तीन संछ्या तक वामन ने ही पहुंचाया 









प्रत्तियादीयत वेदभी गौडी पाउचाब 
चीति रीतय: स॑प्रवीत्तता: ॥7 
शचि भी वे रीतििप्रवर्त्त बआाचार्य रीसफतिकजाी लिया 
कण भी पहले पहल वामन ने ही लिया है । बहुबवन 
ध्वन्थालोक के प्राचीनतर टीकाकार अधिन 
कम यह अखिपाय है कि सामत आानन्दवव्धन के पूर्तवर्ती छोवत जैक 
पर ते तामन के मत को भी पूर्वपक्ष रूप से स्वीकृत मानते जौर जिछते 
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के रे नर 
श्र ्ड 






इस प्रकार आचार्य वामन का आपिभाव कान स॑0० 800 औ 








आचार्य वामन रीति सम्प्रदाय के प्रवर्तक 
की जात्मा माना है । रस के प्रति वामन का मत बहुत कूछ 





में अन्तर है । जह। दण्डी ने 
वर्लकाए प्रकरण के वन्‍्तर्गत रस का! जिवैचत किया है, वह वामन ने गुग के भीतर 
वामन ते गुर्णी' का कॉत काते हुए रस को उसका एक अकायर तत्व बतलाया है 
एवं कान खत गत के अच्सति उस का समाकता मिया | 





| देय) है, किन्तु दौनाँ कै दूं म्ट कॉोता। 





दी प्सरसत्व कानन्तिद ॥£ 

इन्होंने काव्य के दी धर्म माने हैं, नित्य एव जीनित्य । अलक! 
के अन्‍नित्य धर्म है एवं गज नित्य धर्म | इस प्रकार काव्य के नित्य धर्म -अलंक 
है रस का समावेश न कह, इन्होने काव्य के नित्य धर्म में रस का अच्तर्भाव दिख 























बंवी॥॥का व 90 कियोतएत वतन फंड संपदा करत /लीीक ताशावतवोक5 0 दर विलेधा दि किक लि मिल 0 जद कि पद दीन पता 


।- रा0 त0 4३५१7 
पु७ 5/2/9, पू0 ।॥6 
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च्छी' तरह से होती है ॥ अतः रस का" पूर्ण वेभव चिल्लाई पड़ता 
चि्वार स्पष्टत: रस के प्रीत महत्व का सूचक है 


कुल मिलाकर वामन का रसनीववैचन लंतोष-प्रद नहीं कहा जा सकते 
उनका महत्स इसी दुृष्ष्टि से अकेा जा सकता है कि इन्होंने रस को अलंकार के पद 
से निकाज कर गुड में लगा दिया | 


अतएव िवद्वानों ने इन्हें दण्डी से अधिक भरतवादी कहता है । इन्होंने 
अन्य रसीँ का उल्लेश ने कर मात्र श्ैगर का ही व्यन किया है ॥ इनका कहना है 
कि जिस रचना में कृंगारपीद रसोँ की दीप्ति हों वहाँ कानिन्ति गुग होता है | 
ने केदल कुूँगार का ही उदाहरण देकर अन्य उसी के सम्बन्ध में यह कह कर 

टन जी है « 

एवरसा न्परिष्यप्युदादयीए 

दीप्परसत्ड कार न्ति: | 

दी प्ता रसा कंगारगदयो यस्य च दी प्तत्स: । 

जल्प भावों दी स्तरसत्व॑ कारनतिः ॥॥£ 


अदा वि जधशाशतदगत ाक् बर हित लक राओपाइतकान्यत रााक फयकियायो काका अवक्ित्कलदन रक्त, पाहंबाम-आदी दाधक डा ॥7227बदद0 धाबी तर नशवितेक का जया; अपितेकतादाद, न२कार पाक्रिस अरकिकि: दददाक सकोफ -पओ: पा: पद्ोशह #58 काला भणाधव 2 चालक कादाअ 62 क कक गा गि कि दल गया ति। वा ॥॥09/0एश 00070: दिए ॥ 70 एक जात लिए के 
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गो केवल अर्थएन काीनन्ति का जाधार' तत्व माना | 
इल प्रकार इनके मत से रस रीति का एक जँग मात्र है । रस की दी-प्त रीति 
की शौंभा में योगदान करती है - यही रस की सार्थक्ता है । अथ 
और रीत्ति जी । 








दभूट' का समय 750 ई0 से पूर्व नहीं! माना जा सकता 
शताब्गी का उत्तरार्ड है ने उनेक स्थानों हैपू0 ॥॥6. ॥5॥ है पर उद्भट 
रवंक जिर्देश किया. है ॥ अत: उनका 
काश्मीर की परम्परा मैं माना जाता है कि यह वही 
ज्यापीड़ | 779 « 885 ८३ का समापति था ।_ 





3 - 






समय 850 ई0 के पूर्व मानना होगा । 
सिद उद्भट: है जो 








बधो लिखित श्लोक जया है « 





2« र[0 लेक 4,495 






तो भी कोई अन्तर नहीं पड़ता, प्रत्येक सस्थीति 
निद हॉता' है | 


महाराजा जयापीड का शासन काल संत 855 में 80% 
माना गया है, उतः उद्भट' का भी यही काल हौना चाहिए ॥ उद्भ्ट 
आचार्य होते हुए भी «सम के पृथ्ठवैषक हैं । उद्भट की मत 
: चिसाई पड़ते हैं को दूसही और ये भरत के भी न्शिट हैं ॥ इत्त प्रकार 

व्यक्तित्व दृहरा दिखाई पड़ला ऐ | इन्दरोने भामह चिवरण लिखकर भामह 
सहानभाति पर्दा्धत की है तो दूसटी और भरत के नाटय्यास्त्र पर टीका 
लगीं अभी तक अनपजब्ध है । अपने 

























गंध का व्यालकीरसार नह में अलकारों का ही प्रशीस्त 
पुकार भरत एवं भामढ दोनों से प्रभाशित होने के कारण उनके विवैनन में यह 
गश्चित होता हैं | 












४ खा मे किया ध[पू नक्न्तु उुद्भः नै शक नवान जः 
की | उद्धट के अनार साडित यहाँ होता है जहाँ भाव, रसाभास, भावा 
भास की शान्ति का ही उत्लेक्ष हो किन्स दूसरे दि का का 








कम कि: लकी पाल काता।ओकड अका कल शिवा ोशिकेतिलिक घोशओ अंकिए बागी ॥ का धकीम कात लज काका क कक अगले बंदी ॥॥9 आर 


॥ काछ सत्ता 47 








मेँ अनाभव फिया' जा सकता' है «» नव नाटये रसा: मृत 



















स्वशब्दस्थाददिसंवा रिविभावा जिनया स्पदस ॥॥ 

की व्या्या' करते बुछ उद्दभट के प्रश्चिद्ध टीकाकार ने कहा 

| सो, ह्थायी भाव एवं संतारी भावों की स्वशब्द वाच्यता | 
आधा जनहफ्ण करते हु उुलभछ 5 हु डर श्छ्कि प्सलि जी हि 
पुचित करने वाले अनुभावोँ द्वारा! जिस काव्य की रचना हो वह 
पुक्त काव्य है, अरधाति जब स्थायी भाव रसावस्थ 















हत्या दिकानाँ भावानामन्आावा दिसु वने 
वत्काव्य॑ वध्यति सदजिस्तत्प्रेयस्वदुदाहतम्‌ 








ऊर्गस्ली अलंकार तह माना है सह काम, को 
कारण रस एवं भावों का अनुचित ढंग ले कौन ही | 








2« काएछ साए 4 दे 
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स एवं भावाभास को ऊर्जस्ती अलंकार कहते है 














मेक पक 





हट ने काव्याजकार उच्च में 5 शब्दालंक 
तर्थाति हुए 52 अनकाशो का निरूफण किया है । अलिक 
हँ ह इनें अलंकार को कम कह उने पर 













दौन्दी वार वलित दुए 
सह्या 55 रह जाती है । इनमें से केवल 26 अलंकार 
नी जअाचायाँ , भरत, भामह, कड़ी, उदुभट, तामन हारा प्रस्तुत | कय 
अलंकार . सर्वप्रधम इन्हीं के ग्रन्थ में उपलब्ध होते हैं 
ह ड़ की दिया जाए या को प्रशछ्यात्त आचाय 
का को, इस सम्बन्ध में न्किवय पूर्वक कुछ नहों कह 
_सलै यह ती' स्पष्ट ही है कि हड्ध: उक्त पाॉचों के 3 

रूदता वकौजित नामक काव्य तत्व के झाधार पर भी भागह, दण्डी एवं वामन 
के परवर्ती ठहरते हैं क्योंकि रूद्रटा से पूर्व तक्लौक्ति अभीष्क व्यापक एव सर्वत 
व की प्रीतपाटटिका थी, उसे सजीवत एव तिशिष् घट 











































0, 
कक "४ हँ का की) 
पो/ 2 8. है: 
है कक 43) + न न्नरीत 


डु» का ठयाइफार 7च4०35 ५, | 25 





पर 2०4 ५ कैफ ५ हज 






















फिल्तु दूसरा कारण सनस्ताॉषक्त प्रती 






लंकारवादी आचार्य हैं । इन्डोने सभी अलंक 
चिवैवन किया है । इन्होंने अपने का व्यालका 
| का व अपस कै प्रह्स्त की 











इस का सतत 
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:>/१४/ को: है के की हक हि, टाल हक 
१3. _ का रा] ऐप । 
का लें :: ०: : 5०७ पूछ है. है 4 











विया' है | 
गा रवी रकल्णा वीभत्सभयानतकाद्भुता हास्य: । 
रौद्र: शान्तः प्ैयानितति मन्तव्या इसा: सर्वे ॥।* 









रूडट' प्रथम आचार्य हैं जिन्होंने रस का विवेचन काथ्य को दुष्ट में 
किया' है । भरत की इसन्मीमासा' नाटक पर शाशारित थी, किन्‍्त 
सिद्ान्त काव्य की दृष्टि से निशभित हुआ हे । रस का महत्व ब्लाते 
हुए छूट ने कहा है कि रस के अभाच मैं कोई भी काव्यशास्त्र की भांति नीरस 
स्पष्ट ल्‍प से रस के प्रत्ति आकर्षक क 


पुचित होता है कि वे रस को काव्य का अनिवर्य 





















लगते हैं । 
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आह लि न 2०:2० सा कै आधार पर न श हः है 
गण माना है । प्रेय 


आभाकरककक 
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जाका है 
फ़ई १क 





नाटीयागौडीये रौद्रे कुयाधिथोीजिव्यम 


धृंगार शस की उत्पत्त्त फ्ह्ज आर स्त्री की 
के कारण होती है । इसके दो भेद हैं « संयोग एवं विद 


















पुब्डन्न जोर प्रकाश | 












खिप्रतम्भ श्रृंगार के चार भेदों 

नकिया' है «» प्रथमानुराग, मान, प्रवास और करूण | शान्त रस का कान 

हुए रुद्धट' ने कहा है कि इसका स्थायी भाव सम्यक ज्ञान है तथा" वविषययुकत 
शब्दारदि विभाव एस जन्म, उरब औश सरणजन्य व्रास उनुभाव दोते हैं । शान्‍न्त 
सम्यक्र जान के #छुर्ण होने ले ढोता है जिसे नायक 'कितेच्छ या वीतराग 
हो जाता है । 











सम्गग्शानप्रद्ति! +» + ++>+» 5 + + +> + + » « तब जायन्ते ॥7 


रूद्ट की रसन्मीमाला भरत से प्रभावित है । इनन्‍्होंति रस का विवेचन 
स्वतन्त्र » रूव ते किया है, उसे अलंकार, रीति अथवा यु में अन्तभावित नहीं' 
किया । हूड़ट' का आततिभाव पते सीन्चिल्‍ल्थल में हुआ था उनच्र अल 
कडाई ते रहा था | ऐसे सीन्‍्च यू में रुद्ट काया रस-व्वैचन उनकी 




















अक्षय डालर वयीक दयार का सकाक मेंस पाउकबिेक किए अवविरक्रकादा। "म्धवापपकरिकपक पालियकीय व्यक 
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कथन को भी उद्धृत किया है 


हद्ट ने वस्तुत: ध्वीनकार के रस-नीववेचन 



















एव्य शास्त्र के अतिरिक्त दर्शन के भी वे पण्डित 
लत भी उनका अनुराग था | भरत कै 
उन्होंने काव्यन्यथना भी की थी और संभव 
कैतन दी ही उद्धरण प्राप्त है «- भरत सूत्र की 
>िवषयक मन्तव्य । लोल्ड्ट ने अपने छोटे ज् 
पत्र की व्याख्या की है और रस को दाशीनक तो 

करने का प्रयत्न किया है, उसते उनके रसवादी होने में कोई सन्देह नहीं 

'औषर' ने उनका उद्धरण देकर अत्यच्त नि्नान्त शब्दोँ भें इनके मत की 





















पक्क थे 
कु 


अस्त नाम निःन्तीमार्थतार्थ: | 











वासना के जआावेश के कारण नट में भी 
म्भव होने से नट को भी रसास्वादकर्त्ता मानना चाहिए ॥ 


जी, शत; तशता; ॥080 #त 809 00, ५कथ (० रत लो तो बक मर ॥0५७॥४॥॥/४३४५फक का! 
8 8 ///% ५ 9/00007% 200 हा शिक्षक 
५ आई ५ 4 का मर मी 030 आए | कक कि 6 


82! मूनत: रस अनन्त है, किन्तु न्‍टाँ में प्रसिद्ध 
आठ रखाँ का ही प्रयोग करना चाहिए | 


«»«>-«-« तैनानन्त्येडीप पार्षदप्रीिद्या' एतावता प्रयोज्यत्वीमीत 









स्साभावानामीपष तासना कौन 
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तसूत्र के दूसरे प्रतसिद्व व्याख्याकार शंकर हैं, नाम से ये 

आचार्य प्रतीत होते हैं | डा0 कान्न्ति चन्द्र पाण्डे कै अनुसार इनका सम्बन्ध 

व दर्शन के अधिक अनुवूत्र नहीं पड़ती । अतएव पुष्ट प्रमाणोँं के अभाव 

केवल प्राप्त उदरणों' के आधार पर तो इन दोनों को शैव दाशीनक मानने में 
पदिह ही होता है । इसके विपरीत शंक्क के चि' 


















प्रभाव था. । सम्भवत: नवीं शती के उत्तरार्ड मेँ बुदढ्व समय तक 
समकालीन रहे होंगे । अभिनवभारती' आदि में प्राप्त शतक ते सम्बब 

मेँ रस के प्रीति आगाह सर्वधा स्पष्ट है - शंकक ने रस के स्वहूष, निष्पीत्त और 
स्थान आदि का अनुसन्धान जिस उच्चतर दाशीनिक भूमिका पर किया है, इसे 
रस-सिदान्त के ताल्विक विकास में स्किक्‍्य ही सहायता ममिल्री है । वस्तुतः 
शंकुक की दाशीनिक पृष्ठभूमि भटूटलोल्लट से भी अधिक सुदृढ़ और गंभीर है. « 
और रस को शब्दार्थ - धर्म की निरंतर भूमिका से उपर उठाकर उनुमान' आदि 
मन की किया के रूप में उर्षीस्थत कर उच्दोंने रस सिदानत की महत्व-प्रीतिर 














हा में 
प्रत्यवान यौग दिया है । लौब्लट की भाँति शंकुक ने भी रस को नाटय रस के 
अर्थ में ही ग्रहण किया है, किन्तु लोल्लट जहाँ अनुकार्य और बनकरत्ता पर है 
रूफ जाते हैं, वहाँ शकुक रस को सदुदय तक पहुँचा देते हैं | 


हूद्धयटूट :- हे 
“आणणणः छद्रभटूट का आविमभावि दसवीं शताब्दी के पूर्व सम्भव नहीं है । आचार्य 


देमचन्द्र ने बारहवी' शताब्दी के मध्यकाल मेँ सर्वप्रथम रुद्रभटूट के की 
उल्लेख किया है । इनके पूर्व इस ग्रन्थ का उल्लेख न मम के 
पहले का आचार्य नहीं कहा जा सकता | रूद्रभट्ट ने |! 






















५ 







निह्यण फिया' है | गुशम वीशिहोद में सात एस, भ  स्द्क 
्प है खड हब डर | न्फिजीिशा प्ीरिछोद 2 | जिलिफाय “की थे पका उस ३ 8 5, -। ३ साल 
रत मिट जता फ व्शॉनि है | ञ्री अधणा उाग्ज लि हैं। फीता लत 
के साथ तर्णन किया है, 




















भिनीवैन्दन] भुठता' नारीव रमा जिन 
लक्ष्मी रिव शूते त्यागान्नों वाणी भाति नीरः 





न्होने नव रसाँ में शान्त को भी स्थान दिय! 
स्कोय मधुर पदों को रखा है जो महाकीत अः 
हैं' । हद्ठभट्ट ने सत्त्तियों का वर्णन परम्परागत दंग से किया | 

ही प्रकार माने हैं - कोशिकी, लाटी, सात्वती एव 









यों नाट्य प्रीति प्रौक्ता भरताजै! रसीस्थीत 
प्रति ममाप्यैजा' काव्य फ्रीत निगदते ।॥ | 








हा 





पररचायक है । कार, ग्ण एव रीतिवादी आधायाोँ को भी स्समत हए. 
था था और काजान्तर मैं उनता प्रभाव फीका पते को तथा था ॥ और रख 
जनिन्मण काच्य में ही' होने काय ॥ 











अनन्दवर्धन 


आचार्य आनन्दवर्धन का नाम साहित्य शास्त्र मेँ अमर है ॥ ध्वन्यानोक 
उनकी उज्जवल कीरते को सदा आलोकित करता रहेगा | पण्टिउ्तराज जगन्नाथ उन्हें 
पाउित्यशजस्त्र का मार्ग व्यवस्थापक कहा है ऊल्हण ने अपनी राजतरीगणी में आनन्द - 
वर्धन को काश्मीर - नरेश उ्वीस्लवर्मा का समकालजिक कहा है । 


मक्ताकण: शिवस्वामी कीवरानन्दक्‍्धनः: । 
पथा रत्नाकरशचागात्साम्राज्येदर्वीस्लवर्ममः ॥॥* 


अवीन्ततर्मा का समय 855 से 885 ई0 तक + बीच माना जाता है । 
ब्रानन्दवर्शन ते उदभट का उल्लेख किया है । उतः वे उद्भट के अर्थाति 800 ई0 के 
बाद ही हुए होंगे । राजशैसर ते जानन्दवर्धन का उल्लेख किया है अतः आनन्दर्वर्धन 
900 ई0 के पूर्व हुए होंगे । इस प्रकार आनन्दवर्धन का जीवनकाल जगभकग 80 से 880 
ई0 के बीच पढ़ता है । जानन्दवर्धन के पिता का लाम नोण था नोौणीपाध्याय था | 
डुजिपि के तृतीय उद्योत्त 






धवन्याजौक के द्वारग वानन्दवर्धन ने काव्यरवना का सर्वस्व व्यँम्घ अध 








अकाल मदिदाण भाहकी यहा पर्रशिर अदा5+- हद मद पशाद6 जल बताया) भादाओ फेक धदरि कं ओ: अधिक चपडा, 


।« ₹0 त0 +४/<+ 








व्यंजज शब्द एवं अर्थ का महत्व बताया । काव्य मेँ व्यंजनावृत्त की अनिवार्यता 
प्रमाणित की ॥ ग्ृगा रीति, अ्कार आदि का काव्य ने उचित स्थ 

मूल्य निर्धारित किया । रसावेश की व्यवस्था करते हुए इसके विरोधाजिरोध 

का फीरहार बताया । कीविप्नीतभा के साथ ध्वीनिहूप क 







है प्रथम उद्योत में ध्वनाविरोधी विविध दृष्ण्टिकोणों का उल्नेख करके उनका 
सनिराकरण किया गया है तथा' ध्वीन के स्वहूप की स्थापना की गई है । 
'्वितीय तथा तृतीय उद्यौत में ध्वीन के प्रकारों का विशुद् 
है तथा चतुर्थ उद्योत में ध्वीन की उपयोगिता का ननिहूफ० 


तृतीय अध्याय 


ब॥फशका॥ आफ 00 जप पता दपशकाप हक 


इतत का इमछप 


्दु 


$ शौ 





चर्चा करने का जिशेष श्रेय दिया जाता है । लथारि नाटयशास्त्र त 
अच्य ग्रन्थों से यह स्पष्ट होता है कि भरत से पूर्व ब्रह्मा, द्वाहिः 
सदाशिव भरत, ब्रहम भरत, क्तजु, नन्‍दी या नीन्‍्दकेश् 

भरतवृद्, आदिभरत, शौद्धादिन, शिलाजिन, कृशाशतव अददि आवार्यों 
ने नाट्य आदि के प्रसंग में रस का कान किया है | 


भरत ने नादय को पाँचववा वेद कहा है । उसकी सामग्री समस्त 
बैदा' से ग़हण की गई है । रस को जथर्विंद से राहण किया गया है । रस 
ही नादय मैं प्रधान है, अतः उसके जिना कोई नाट्यादिद प्रवीततित नहीं 
ही सकता । 

बन हि रसादुते कश्चिदर्थ: प्रवर्तते ।' 

नाट्य के अम्कात आने वाने जिनय धर्मी, वृतत्ति, प्रवृ/त्त अगदि 

एक साथ रखकर भी उन्होंने सस को ही प्रार्थीमकता दी है ॥ उनका 

खिचवार है कि इस तथा भावों' की उीचत व्यवस्था रख सकने वाला व्यक्त 
ही नाट्य रचना में सफल हो सकता है जो इस व्यवस्था की जानता है 
वही उत्सम सिद्धि का अषधकारी है । 

एलम शसाश्व भाकच व्यवस्था' नाटके स्मृता: | 

य एक्मैतावु जानाति स गच्छेत सिरडिमुत्तमाश्च ॥॥7 
























की, 


नादय में रस का वही स्थान है जौ मात्रा में विविध रंगों तथा 
सुर्गीन्ध का है । रस नाट्य में सुगीन्ध तथा सौन्दर्य का विधायक है । 








जे शक, कयाक 4प्क पक 


« नए शात0 ।0*7॥ 
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नानाविदिर्दथापुष्पैर्मा लय ग्ध्नागीत माल्यकृत 
अगोषागरसैभावस्तथा नादय॑ प्रयोजयेत्‌ ।। 








रस की व्याख्या साहित्य शास्त्र में दर्शन शास्त्रीय, मनोविज्ञान 
शास्त्रीय इत्यादिंद उनेक रूपों में विद्वानों द्वारा की गई है । हमारा मुख्यत 
जभिगेत साहित्यशास्त्रीय रस है । 





रस भारतीय वाडन्मय के प्राचीनतम शब्दों में से है । सामान्य 


।- पदार्थों का रस - अम्ल, तिकेत, क्रेबाय ब्रादि 
2- आयुर्वेद का रस 

3उ> साहित्य का रस 

4« मौक्ष या भीकत का रस 


पदार्थों को जिदोड़कर निकाला हुआ द्रव जिसमें किसी न किसी 
एकार का स्वाद होता है । इस प्रसंग में रस का प्रयोग पदार्थ - सार 
और आस्वाद दीनों वर्षों में होता है । पदार्थ का सार भी रस है और 
उसका आस्वाद भी रस है । 


आयुर्वेद मैं इस का जर्थ है « पारद-पाक सतिक 
जििकास है । यहा पदार्थ सार तो अजिफ्रेत है ही, किन्तु उसके साथ उसके 
अस्वाद का नहीं वरन खा का ग्रहण किया जाता है ॥ पदार्थ - सार जहा 


पर जास्वाद प्रधान है, वह पर आयुर्वेद का रस शीवत प्रधान है । 











साहित्य में रस का अर्थ है |॥$ काव्य सौन्दर्य और 28 काब्या - 
स्वाद तथा काव्यानन्द भी | 


हकयाक काआआ ऋदा+ धमाका ांधिकरशाध्क 





पदक बा उपमफ "मादा" वीदता। शिवा दा 








हक अहंकार मदाका जी मकर परेड भयवी मत ग5 0 सधकए काएक 
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 च | हे 


हु 





मोक्ष रस ज्रहमानन्द अथवा आत्मानन्द का वावक है 





रस का सभी अर्थ आस्वाद जे अन्तर्गत आता है वाएँ उत्तका द्ह्ण 
करने का माध्यम ज्ञानेन्द्रय रसना ही या यूक्ष्मीन्द्रय मन डो, मौस्तष् 
हो या आत्मा, द्रवत्व और सार उधवा प्राण तत्व का भाव भी प्रायः 


न किसी रूप मेँ सर्वत्र मित्रता है । 
रस का प्रथम अर्थ - अर्थाति पदार्थों का सारभूत द्वव « वेदाँ में 
स्पष्ट रूप से मिलता है | वनत्यीतियाँ के रस का वैदिक युग में प्रचुर प्रयोग 


होता था, मानत्र सभ्यता के उस प्रभात युग में यह स्वाभाविक ही था « 
महे यॉल्पित्र ई रस दिवे करवत्सरत्‌ु -« >> - - - 

















लकी अपेक्षा सोमरस के अर्थ में रस का प्रयोग अधिक महत्वपूर्ण 





देवों को मत्त करने के लिए उस आई 
मेँ गव्य मिल्राजी 

सोभी अवीत धर्णसिर्दधान डन्द्रयं॑ रसम्र । 

सुवीरों जीभिशी स्तपा:३ ॥< 

संसार को धारण करने वाले सौम इन्न्द्रय पोषक रस को धारण 
करते हुए उत्तम बीर और हिंसा से रक्षा करने वाज़े हैं | 


सोमरस 





भयुक्त और अभीष्टवर्दक 








इस प्रकार इन प्रयोगों से. यह स्पष्ट होता है कि रस का मूल अर्थ 
अऋऋूप वनस्पति सार ही था | यह द्रव रूप सार निश्चय ही 
आक्वाद चिशिष्ट होता था एतएव आस्वाद विशिष्ट होने के कारण 











ँैयातिकि समप-#हाए+ करशासपकाह3। 





चालक हपिला-नेल्यपल्कआायाड- 
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रो 
मद 





अस्वाद रूप मैं भी रस का उर्थ विकास स्त्रत: ही हो गया । सौम नामक 
आऔद्ीध का रस अपने अस्वाद और झुग के कारण जार्यों को विशेष 
था, अत: सोमरस के अर्थ में रस का प्रयोग और भी रचिरिष्ट हो गय 
सोमरस का आस्वाद अपूर्ण था, उसमें ऐसे गण थे जिनसे शरीर और मन 
मेँ स्फूर्त, शीक्त और मद का संवार ढोता था और उसके दान से एक 
सविच्ति आइलाद की प्राप्ति होती थी । अत: सोमरस के संसर्ग में रस 
की उर्थ पीराधि में कऊमशः शीक्त, मंद और अन्त में आहलाद का समावेश 
हो गया । आइलाद का वर्थ भी सूक्ष्मतर होता गया - वह जीचन के 
अहलाद से आत्मा के ब्राइत्राद में पिरिणत हो गया और वैदिक युग में 
ही आात्मानन्द का वाचक बन गया | 

उपीनिषद क॑ रस का प्रयोग द्रव के अर्थ में तो इतना नहीं है - 
द्रृब्य की पोषक, शीक्त और आस्वाद - द्रब्य से प्राप्त ऊर्जा और 
अतहलाद के अर्थ में अनेक सन्दर्भों में मिलता है : 

ीफधी भयो ५ न्‍नम अच्नाद्रेत: । रेतसः पुरुष: स वा एव 

पुरुषी5स्नरसमय: ॥ 

ओषीधि से अन्न, अन्न से वीर्य और वीर्य से पुल्ष अरथाति शरीर 
उत्पन्न हुआ । यह शरीर उन्‍न रसमय है उर्थात उन्‍न के रस से बना है । 












रस का अर्थ कैक्‍्ल द्रव्य नहीं है, वरत द्रव्य जन्य देह-धातु और शीक्त 
अदि है । यहा प्रादीतक रस की उपेक्षा यायुर्वेद के रप्त [दिह-धातुए 
अधिक है । द्रव्य और द्रव्यजन्य ऊर्जा आदि से यूक्ष्मतर प्रयोग है । 








अगकका बहार 0. ०2३७६ 20०#००६३४०७७७७६४७७७७७४ ' कक कह खाद्ार वहडक दाादाकी: आधयके 





वाज्क्साशकक दह्कर बकाया पद्ागयशक पेत्राफ काका! शाम पाया फाद यदडफवक कक +काद्शामदद्काण गरगकल प5११50 कक दादिद्षाम बाउशक उपर पद सापक पाया) भैग्रइा;ंगधाकर, बाड़ाएमअफा सदा पक पाये: 
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तन्‍्मात्रा के अर्थ नें यह प्रयोग भी वैदिक ही है । उपनिषद में इसका 
स्पणष्ट व्यवहार है । 

बाहय दृष्टि ते रसेनन्‍न्द्रय के विषय का नाम रस है और तत्व 
दृष्टि से यह रस तम्मात्रा है । यहीं से यह शब्द श्ण द्रव्य जाीद का नाम 
धारण कर साख्य वैशेविक आदि दर्शनों में गया, जहाँ इसका सूक्ष्म गहन 
किजैफा किया गया | आत्मा की भौतिक अभिव्याकत में ही तम्मात्राजों 
की जिथीत रहती है शान्त आत्मा इन सबसे मुक्त हो जाता है ; 





अशब्दमस्पर्शमहपमव्यय॑ तथा5रतत नित्यमगन्धवच्ष्ब यतु ।॥ 


किन्तु भौतिक अर्थ में ही वह परमतत्व अरुस है, परमाशडशिक अर्थ 
में वह सर्वर्त है । मनोमय: प्राणशरीरों भाप: सत्यसंकल्य अआकाशात्मा 
सर्वकर्मा सर्वकाम: सर्वगन्ध: सर्वर्स: - - - -+* 

वह ब्रहम ज्योति मनोमय है, प्राण्फारीर है प्रकाशहूप है, सत्य - 
संकल्प है, आकाश उसका आत्मा है ॥ वह सर्व - कर्म समर्थ है, पूर्णकाम है, 
सर्वगन्ध और सर्वरस है «- «+ «» ७» - « 


यहाँ पर रस के भौतिक जौर आध्यातित्मिक जर्थों की सीमाएँ 
परस्पर मिल जाती है अथवा यहाँ पर यह कहा जा सकता हैं कि रस की 
भौतिक अर्थ की सीमा पार कर अध्यारतित्मक अर्थ की सीमा में प्रदेश करता 
है । वह परमतत्व अरस भी है और सर्वरस भी है « अरस में रस का भौतिक 
अर्थ उभीष्ट है और 'सर्वरस' में आध्यातित्मिक, क्‍यों कि भौतिक अर्थ 
वह रस से विही- ञ्ण्व अक  क क े 






ऑफ भरद्छ कक १ 
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बक्षा की शीकक्‍त ते इस प्रकार का अर्थान्‍्तरसंक 
है । रस का यह वाध्यातित्मिक अर्थ उपीनषद्‌ के निम्नीजीखित 
में जौर भी स्पष्ट हो जाता है : 








रसो वै सः । रस हयेवाय लब्ध्वा5नन्‍्ती भवति 





वह रस रूप है, इसीलिए रस को पाकर जहाँ कहाँ रस मिलता 
उसे प्राप्त कर मनुष्य आनन्दमग्न हो जाता है । 


उपर्युक्त उद्रणों' के वविश्नेका से यह स्पष्ट हो जाता है कि रस 
के किसी सर्वधा नत्रीन अर्थ की उद्भावना नही हुई, एक ही अर्थ में रस 
कुमशः सूक्ष्मतर होता वना गया है । रस का मूत्र अर्थ था « अन्न का रस । 
'टुव्य' से फिर वह द्रव्य के अस्वाद' का वाचक बना और फफिर विशिष्ट 
आस्वादयुक्त सोमरस का । सोमरस मेँ अस्वाद के अतिरिक्त अन्य गुर्गों 
का भी वैशिष्ट्य था - ऊर्जा, स्फूर्ल, मस्ती आदि । अत: रस की पीसीध 
>विकास क्रम से आस्वाद के अतिरिक्त ऊर्जा और तन्मयता आदि गुर्गों का 
भी समावेश हो गया ॥ सामान्य अम्नरस जहाँ आस्वाद विशिष्ट 
थे वहा सोमरस में आस्थाद के साथ एक विशेष प्रकार की तम्मयता और 
आहइलाद भी था - अथाति सोमरस के आस्वाद में प्रकाराब्तर से मानसिक 
तत्व का भी विशेष रूप में समावेश हो गया था । विचार के क्षेत्र में आल्वाद 
ही 'रस' तन्मात्रा और अध्यात्म के क्षेत्र में आात्मरस और ब्रहमरस के रूप 
में वीरिणत हो जाता है । इस प्रकार रस का अर्थ अन्नरस या पदार्थ इस 
से ब्रहमरस तक की यात्रा वैदेक साहित्य को परिरध्ि में ही पूरी कर लेता 
डै। 


अग 
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हुं ५ है आह । 
डर 


ड़ 





रस के उपर्युक्त अर्थों में से शूँगारादी उधाति काव्य-रः 
. छोड़कर प्राय: अन्य सभी उमुव् जर्थों की उदभावना उस युग में हो चुकी 

थी । काव्य-रस के शास्त्रीय अर्थ में रस का स्पष्ट प्रयोग वीद 

में नहीं मिलता । अ्रम्बेद की ही उनेक ऋवाजो से यह सक्रित 7 मलत 

अलक्ष्य रूप से लक्षा औ्ीषयों की विरतीच्दता शीक्त वाक के जिए भी रस 
का उर्थ प्रसार करने जगा था : वाणी के जिए पीना' फ़िया और 'स्वादु' 
मधु” आदि विशेकां का प्रयोग इसका असीदशण्ध प्रमाण है । 












इस प्रकार वीदक युग मेँ ही रस शब्द का प्रयोग च्राणी या शब्द + 
अर्थ के लिए होने जगा था । किन्तु यह भी व्यवहारिरक प्रयोग मात्र था , 
शास्त्रीय नही | 

इसके बाद रामायग-महाभारत का काज़ आता है, याँ' तौ 
वाह््मीकि रामाया के प्रचीजित स॑स्करणों' में बाजकाण्ड के चतुर्थ सर्म मेँ 
नवर्स का अत्यन्त स्पण्ट उल्लेख है । 


 चाठ्ये गेये व मधुर प्रमाण स्त्रीभरण्चितम । 
जातिभि! सच्तमिर्वद्मम तन्त्रीलयसर्मास्वतमु ॥॥ 
रसे: शुँगारकस्णवास्यरौद्रभयानकै! | 
वीरादिभिय संयुक्त काव्यमैत ।< 
बालकाण्ड का यह उश ज्कशिवय ही प्रक्षिप्त है, किसी भी 
सैस्करण में ये श्जीक नहीं “मिलते । ब्यूमफील्ड और मौनियर विजय 
साक्ष्य कै जाधार पर यह कहा जा सकता है कि रामाया और महाभारत 











दिन आउक्षनपाओड चाहंक प्रथा दायक बदआरपागर8 पा मादा दामिको/याओक पगिक 





अंक 'काशकक भाषाक जम भॉडिएक लायक पदोकिदकि दमकर भालए+ाका- पयुतादप कम पाप: भपकक सपप80: 
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में रस शब्द के अर्थ में कोई उल्लेखनीय परिवर्तन नहीं हुआ । रामाया 
में रस का प्रयोग जीवन रस [जमृत| पेय आदि साधारण अः 
है । महाभारत में भी वह जल, सुरा, पेय, गन्ध आदि का हो 
है । महाभारत काल कै पश्चात सूतकाज़ जाता है । यह मूल दर्शन सूत्रों 
की रचना तथा बौद्ध एवं जैन दर्शनों' के प्रथम आर्विभाव का युग है । इसी 
युग में वैयाकरण, पाणिनी और उनके प्राचीन भाष्यक्रार हुए, कोटिल्य का 
अर्थशास्त्र तथा वात्स्थाथन का कामयूत्र जिखा गया | दर्शन सूत्रों में रस का 
पयोग तन्मात्रा के अर्थ में और उर्थशास्त्र श्रादि मेँ द्रव्यादि के रूप में ही 
इसका प्रयोग होता रहा । 


















हमारे अनुसन्धान में सहायक | युग का एक ग्रन्थ है - कामसूतब 
वाल्स्यायन कै नाम से प्रचीज्त कामधूत्र का जौ प्रसिद्ध सँस्करण जयमंगला टीका 
के साथ इस समय नमिलता है उसमें इस शब्द का प्रयोग रीति, काम, शीक्‍त 
आदि के अर्थ में प्रायः हुआ है | 

रसो रीति: प्रीत्तिभावी रागी वेग: समारप्तिरीत रीत पयायि ।' 


शास्त्राणा' विवयस्तावश्यावन्मन्दरसा नराः ॥£ 





एक स्थान पर शास्त्रीय अर्थ में भी रस का स्पण्ट प्रयोग है । 

तीदिष्टभावलीलानुवर्तनम ।< 

अर्धाति यहा रस और भाव से अभिप्राय शकृंगारादि रस और स्थायि 
संवारी आदि भावों का है । 

उपर्युक्त सूत्र विशेष की रचना कितनी प्राचीन है वह वात्स्यायन 
कृत मूत्र सूत्रों' से है या नहीं है यह कहना कीठन है । किन्तु वात्स्याय 
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हो गया होगा, ऐसा अनुमान कर जेने के जिए पर्याप्त प्रमाण मिल 
हैं. । अधिकाश विद्वानों का आज यही #त है कि वाल्स्यायन के कामसूत 
की रचना कदावचित ईसा पूर्व चौथी शती के लगभग हुई थी । यह युग 
सूत्र - काल्र कहलाता है और इसका विस्तार 5 - & शती ई0 पू० से 
5 «> & शती ईस्वी तक माना जाता है । रा काज़ीवधि में ही सूत्र सैनी 
का पूर्ण प्रसार हुआ । कामपूत्र की रचना इसके पू्वाद्धि मैं और भरतसूत्र की 
कदाचित उत्तरार्ढ में हुई ॥ 








एक तो भरत सूत्रों में ही प्रीतपादिदित रससिद्धान्त इतना सागीपाग 
और परिरूर्ण है, दूसरे स्वय॑ भरत ने अपने पूर्ववर्ती आवार्यों का उल्लेख तथा 
आनुवश्य श्लोकों में उनके मच्तव्य का प्रयोग इतने प्रचुर रूप में किया है कि 
रस की शाक्त्रीय परम्परा कौ भरत से जगभग दो शताब्दी पहले ने जाना 
अनिवार्य हो जाता है । इल प्रकार रस शब्द के शाक्तत्रीय अर्थ के आविभाँवि 
का' समय कामसूत्र की रचना के आस पास ही पहुँच जाता है ॥ इन दो 
शूताजब्दियों में शास्त्रीय उर्थ का इतना विकास ही चुका था कि भरत को 
या भरत नाम से रचना करने वाले सूबरकार को उत्तका पूर्ण जिस्तार करने में 
कोई कीठनाई नही हुईं | 









[० रस का सूत्र प्रयोग निश्चय ही वनस्पततियाँ के द्रव के लिए 
था - जिनके अपने «» अपने आश्वाद और जझुथें | 

2. द्रव्य के लिए गण और ग्ञ के लिए द्वव्यवाचक शब्द के लाक्षी 
के नियमानुसार लक्षगा के द्वारा आक्वाद और ऊर्जा आदिद के अर्थ 
खिकास हो गया | 











3« सोमरत के वर्दममान प्रचार ने रस शब्द के अर्थ 

और तनन्‍्मयता - चमत्कार आदि का समावेश कर दिया | प्रत्येक 
उसंका आस्वाद आनन्दप्रद नहीं होता, किन्तु सोमरस के प्रभाव से रस 
आनन्द और तब्मयता « चमत्कार आदि का वाकक्त बन गया | 

न जक्षणा का व्यापार इसके बाद भी चलता रहा ओर रुस का प्रयोग 
एक ओर वाणी के चमत्कार के लिए होने लगा । क्‍ 

5« दूसरी ओर सूक्ष्म से सूक्ष्मतर होता हुआ आत्मानन्द या ब्रदमान 

के लिए होने जगा । 

8 «« वाणी का रस काव्य « रस का ही समानाथ्क 

मेँ कीव और काव्य शब्दों का भी प्रयोग है पर वह वर्तमान पॉरिभाविक 
प्रयोग से थौड़ा दूर है, काव्य की उपेक्षा वाकु वर्तमान अर्थ के अधिक निकट 
है । अतः वागु रस को काब्य रस का वाचक मानना सर्वथा युक्त 


7- किन्तु उपर्युक्त प्रयोग सर्वधा' व्यवहारिरक ही है, रस का पारिभावषेक 

और शास्त्रीय प्रयोग वीदक साहित्य में ही नहीं है । 

8« अत: रस के शास्त्रीय अर्थ का विकास रामाया महाभारत 

काल के पश्चात भरत के नादयसूबों से लहुत पहने « कामघूत्र के प्रभाव 

के फ्लस्वकूप अनुमानत३ चौथी पांचवी शती ईसा पूर्व तक हुआ होगा 

यह वह युग था जब भरत के पूर्ववर्ती आचार्य इजिनके मत भरत ने विस्तार 
[वैश्य श्लोकों में उद्धृत किये हैं । रसशास्त्र की परम्परा का निर्माण 
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“तब चविभावानुभावव्यीम्वारीसंयोगादु रसी 


भरत ने रस की उपरोक्त परिभाषा दी है । : 
नही है, फिर भी अभिनवगुष्त ने इसे लक्षण माना है । 


"एव कृमहेतुमी भधाय रसीवष्य लक्षणूत्रमाह" ॥* 


परच्तु यह सूत्र मूबतः रसनिष्पीत्त का आख्यान है, स्वरूप का 
नहीं है । किन्तु रस के स्वरूप का विवेचन भी इसी में निहित है, धीरे - 
धीरे इसी के आधार पर रस के स्वकूप का पल्लतन हुआ । भरत ने इस 
पम्बन्ध में अपने मन्‍्तव्य को इस प्रकार स्पष्ट किया है « 

यथा हि नानावब्यंजनौश्वाधीद्रव्यस॑योगादु रसनिर्ण्पा 


« «» » तथा नानाभावोणगता जीप स्थाययिनों भावा रसल्वमाष्न «- 
वन्तीति । 


बत्राह « रस इीत क; पदार्थ; « « ७» - « इत्याभिव्याख्यालः ॥< 


ह कार ।(/0॥ हे न 
0 5 मी 8 टिक 

















जिस पएकार नाना प्रकार के व्यंजनों औौषाधधियों' तथा द्रव्योँ के संयोग 
से सस की जनिशथ्पीत्त होती है, जिस प्रकार गुडादि द्वव्योँ, व्यंजनों और 
अऔषधियों से बाउवादिद रस बनते है, उसी प्रकार विविध भावों" से संयुक्त 
होकर स्थायी भाव भी 'रस' रूप को प्राप्त होते है।.. 


यहाँ पर यह प्रश्न उठ सकता है कि इस कौन सा पदार्थ है अथव 
इस को रस क्‍यों कहा जाता है १ 





।- नाए शा० पू० १5 
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इस शंका का समाधान करल्े हुए कहते हैं 'कि अास्ता 
अधवा जो आस्वाद्य डौ वह रस है । जिस प्रकार नानाविध 
सुस॑स्कृत अन्न का उपभोग करते हुए प्रसन्‍नीचत्त पुरुष रसोँ का आस्वाद्यन 
करते हैं और हवारदिद का अनुभव करते हैं इसी प्रकार प्रसन्न प्रेक्षक “वीविध 
भावों एवं अभिनयां' द्वारा व्यीजतन्वाविक, आऑग्िक तथा सार त्विक जी नया 
से संयुक्त स्थायी भात्र का वास्वादन करते हैं तथा हवादि को प्राप्त होते 
है । इसीलिए नाट्य के माध्यम से आस्वादित होने के कारण ये नाद्य*रस 
कहलाते हैं । 










इन सम्पर्ण वविवेचनों का सार इस प्रकार है « 


| «० श्स आस्वाद नहीं आस्वाच्च है « अर्थात अनुभूति नही है, अनुभुति 
विषय है । नवीन शब्दावली में रस विषख्िगत नहीं हे विक्यगत है । 


/कह 


2«>... विभाव, उनुभात तथा व्याभ्वारी भावों से संयुक्त एवं विविध 
ब्रीभनायाँ द्वारा व्यीजत स्थायी भाव ही रस में पररिणत हो जाता है, जिस 
प्रकार व्यंजन आदि से संस्कृत अन्न ही भोज्य रस का रूप धारण कर जेता 
है उसी प्रकार नाट्य - सामग्री [विविध भाव + जिविध औभ 

प्रस्तुत स्थायी भाव ही नाट्य रस बन जाता है । यहा स्थायी भाँद 


अन्न के समक्ष है और नाटय सामग्री व्यंजन जीर्षाधि आदि के । 
























स्थायी भाव >>. अन्न 

नाट्य सामग्री बल जन दि 
3-5... स्थायी भात्र 'रस' नहीं है किल्तु रस का वाधार है क्‍यों कि नादय 
सामग्री से संयुक्त होकर वही तो रस बन जाता है । जैसे कि अन्न रस नहीं 
है किन्तु रस का आधार है, क्यों कि व्यंजन आदि से संस्कृत होकर वही 
बन जाता है ॥ 














जी 


उदाहरण के लिए « रीति स्थायी भाव अपने मूल रूप में शूँ 
में नहीं' है, परन्तु नायक-नायिका के स्मृत्ति, कटाक्ष, हर्ष, विर्त्क आदि के 
प्रसंग में पीरिबढ होकर त्रिविध ऑधभिनयाँ के द्वारा जब कह र॑ग्मंच 
किया जाता है ती शुृँंगार रस का रूप धारण कर लेता है 












4० यहा स्थायी भाज से जीभिय्राय लहुदय या कीच के स्थायी भाव न 
होकर नायक के स्थायी भाव का है और नायक चूँकि ज्ञौक का प्रीततीननीधि 
है, अतः नायक के स्थायी भात्र का अर्थ है, लोक सामान्य स्थायी भाव । 





5« इस प्रकाश रस कला का आस्वाच्न नहीं है, स्वय॑ कला अथवा 
कत्ात्मक 'स्थीत है जो आस्वाच्च का जिबध है | 


8«« सदुदय इसका आस्वादइन करता है, परच्चु उसका यह आस्वाधद्य 
रस-रूप नहीं होता, हथादिदि रूप ही होता है । 


7« हबादि के दी अर्थ किये जाते हैं - एक तो यह क्‍िकि रसास्वाश्च 
केवल आनन्दमय ही नहीं होता, विभिन्न स्थायी भाव के अनुलार विभिन्‍न 
पुकार का होता' है, दूसरा यह कि भरत ने जादि' के द्वारा इदर्ष-नीवरोधी 
अर्धात कटू - अनुभीतियों' की व्यंजना नहीं की, वरन कौतूहल अगददि आनन्द" 
मयी अनुभूतियोँ की और ही ईरित किया है ॥ प्रावीनों में रामचन्द्र, 
गुणवन्द्र पहले मत के प्रवर्तक हैं और अजिनवगुष्त दूसरे मत के । अआधुनिक 
विद्वानों ऊ्र मत धीरेन्धीरे पहले अर्थ के ही पक्ष में होता जा रहा है, 
यद्यीप आनन्दवादी मत के समर्थकों की भी संख्या कम नहीं है । 

शिवयगत परिभाषा :- इस प्रकार भरत के अ 
स्थायी भाव ही रस है, और स्पष्ट शब्दावली में वविभ 
व्यभिचारी' भाव से संयुक्त एवं वाक्त, अग्गिक एवं सातल्विक अभिनयोँ 
व्यजित स्थायी भाव ही रस है ॥ रस एक प्रकार की भावमुलक 














तुसार नानाभावीषगत 
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सस्थिीति है जो कीव ननिबद्ध विभाव, अनुभाव और व्यीभिवचारी भावों के 
प्ररग से नाटयबामगी के द्वारा रर्मंच पर उरपीस्थत हो जाती है । 


उदाहरण « रम्य तपौवन के दृश्यों से सुर्ा 
और शक्ृम्तता का अभिनय करने वाले न और नट जब वाचिक 
तथा सालल्विक औधिनयों के द्वारा अनुभाव, व्योभिवारी आदि की अभिव्यीकत 
करते हुए रीति स्थायी भाव कौ सर्वाग-ऋूप मेँ प्रस्तुत करते हैं तो एक रम्णी 
भावमूनक सस्थीत ही उत्पन्न हो जाती है जौ सदृदय » प्रेक्षक के चिल्ल में 
हर्ष कौतृहल अआरदिद जागृत करती है । यह रम्णीय भावमूनक सस्थीत ही 
भरत के अनुपार रस है । सहुदय की अनुभूीत इससे टिब्िन्न है ७ वह तो 
इसका आस्वाद्य है जो हर्ष, कौतुहल जआगददिद के रूप मेँ अनुभूत होता है ।+ यह 
जिस्थिीत नाट्यसीन्दर्य मात्र भी नहीं! है « उथाति केंकल नाट्य, उअ्नकार और 
वस्तु का सौन्दर्य भी रस नहाों हो सकता, नाट्यसौन्दर्य और काव्यसौन्दर्य 
के माध्यम ते स्थायी भाव की उपीस्थधीत ही रस है | 


भरत के जिवेवन पर जआाधूत होने के कारण रस की यह पररभाष। 
जविषयगत है इस कारण मौज़िक भी । ध्वीन पूर्व कान मेँ अलकारवारदिदियों 
ने इसे काव्य के क्षेत्र में भी इसी रूप में ग्रहण कर लिया और परिभाषा का 
फिचित परितीतित होकर इस प्रकार बन गया - शब्द, अर्थ के सौन्दर्य 
के माध्यम से विभाव, अनुभाव और व्यभिवारी से संयुक्त स्थायी भातर 
ही रस का रूप धारण कर लैता है | 


प्राम्प्रीत्तिदीशता सेय॑ रीति: शुंगारताँ गता | 
रूपसाह ज्ययीगेनता दर श्लकटद्च* 
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॥ काद0) 2//28॥ 






चिभावादि से अपष्ट रीति केवल पाम्व 8 ही 
है किन्तु विभाव , अनुभाव और संचारी से परिषुष्ट होकर बैंगार 
परिरणत होता है । यहाँ पर यह रस आस्वाद्य रूप है आस्वाद नहीं 
विष यगत - परिभाषा :- भरत सूत्र के व्याख्याता आवार्यो 
के 'विजेचन के फलस्वरूप रस का स्वरूप कृमश: विषीयिगत होता गया और 
वह आस्वाधद्य से अस्वाद' बन गया ॥ इस अर्थ परिवर्तन का सर्वाधिक 
दायित्व अभिनवगुष्त पर है । अश्िनवगुष्त औवाद्वैतवाद के प्रीस७ आवार्य 
थे । अतः उन्होंने अपनी दाशीनक मेघा के द्वारा रस विवेवन को भी रैवाद्वेत 
सिद्धान्त के रंग मैं रंग दिया | उनके अनुतार रस का अर्थ है आनन्द । आनन्द 
>विषयगत न होकर आत्मगत ही होता है, विषय तो आत्मपरामर्श या 
आत्मास्वाद का माध्यम मात्र है जिसे द्वारा प्रमाता सीवद विश्रानन्‍त 
का लाभ करता है । यह सीवेद - विश्रान्ति ही आनन्द है । अत: रस 
नाटयगत नहीं हो' सकता - नादय तो सीचद विश्रागन्‍्ति रूप रस का माध्यम 
मात्र ही ढौ सकता है ॥। इस भूमिका में रस के आनन्देतर रूप की कल्पना 
का स्वत३ ही निराकरण हो गया । जन्‍भिनवगुप्त से लेकर पण्डितराज 
जगमण्नाथ तक इस का यही रूप स्वीकार किया गया व्याख्या का आधार 
थोड़ा बहत बदल गया किन्तु प्रीतपाद्च वही रहा | 


_भिनवगुष्त ने रस का स्वरूप वकिजेका इस प्रकार किया है « 


























नट के द्वारा किये जाने वाले ॥नटगत॥ आ भनय के प्रभाव से प्रत्य 
सा सदिखबाई देने वाला ईसाक्षात्कारायाभाव[ एकागा मन की ननिश्चलता के 
के कारण अनुभव होने वाला, समस्त नाटकों और किसी - किसी 
विशेष से प्रकाशित होने वाज़े अर्थ नाट्य कहलाते हैं । वह यद्याषि ह 
भिन्न प्रकार के नायक नायिका आदि आजम्बन तथा उददी 










(५ ' 





अपर रसेश्येय होने के कारण अनन्त चविभावादिद रूप है । तथारिप समस्त 
अचेतन विभावों के ज्ञान में हपर्यवीसत होने से ह और उस ज्ञान का भोक्‍ता 
ईवर्धात नायक में पर्यवसान होने के कारण नायक कहलाने वाजे भोक्‍ता 
विशेष के |रत्यातदि-रूप स्थायीभावात्मक चित्तवीत्त स्वरूप होता है और 
वह [प्रधान चित्तवीत्तहूप नायक की ६ एक विल्तवी त्त नौजकिक गीतों के 
[नाटक या काव्य में आये हुएय गेय पदादि लास्‍्य [नृत्य विशेष आदि के 
दस जगा से युक्त और स्वीकृत लक्षण वाजे, गृग अ्कारलन्गीत - वाध्र आदि 
के संयोग द्वारा अत्यन्त सौन्दर्य को प्राप्त काव्य की मीहमा तथा न्‍ट के 
द्वारा की जाने वाली प्रयोग - परम्परा एवं अभ्यास विशेष के प्रभाव से 
हये विभाव आदि मेरे हैं या दूसरे के हैं इस प्रकार के स्वकोय परकीय भाव 
से रहित ही जाती है, इसीलिए साधारणीकरण हौ जाने से ईनायक की अपनी 
चित्तवी त्त सामाजिकों को भी अपनी सत्ता के भीतर समीवध्ट करती 
हुई और नायक तथा सामाजिक की चित्तवृ-त्त के तादात्म्य होने के कारण 
ही' अनुमान तथा” आगम एवं हुडडीन्द्रय संधोगादिर्प साधनों की अपेक्षा न 
रखने वाले है योगि प्रत्यक्ष से उत्पन्त तटस्थ प्रमाता एवं प्रमेय से विलक्ा 
तथा परकीय लौकिक चित्तवीत्त से जिमन रूप से प्रतीत होने वाली अपने 
शरमित स्वरूप के आजत्रय से प्रतीत न होने के कारण ज्ौकिक प्रमदादि से 
उत्पन्न अपनी रीत और शौक के समान अन्य चित्तवीत्त के उत्पादन में 
बक्षम होने से निीकन अनुभीत की विश्रातन्ति रूप आस्वादन नाम से कहे 
जाने वाले व्यापार के द्वारा गृहीत होने के कारण रस शब्द से कही जाती 
हैं | 
तब्र नाट्य नाम नटगतानिनयप्रभावसाक्षा त्कारायमार्णक 
नायकान भिधानभो क्तृ कीष्स्थापि वित्तवी त्तस्वभावः ॥ 
सा काचचित्तवी लत: स्वीयपरकीयकतीत « + +- + + + + * 
» « « » गृहचमाणल्वाद रस शब्देनाभिधीयते + 


ऑशक बक्िआ डोतोति पाए पदकित पंदरशन वाप्रदक जज करतीका भव्य _दाकर पदक घातक 


* ज0 भात हैं आवार्य विश्वेशर $ पु० 427-428 






























'पकाएक अयदक साया 














भ्ररतनाट्यशास्त्र में रस को नाट्य की आत्मा तो नहीं कह 
गया है किन्तु उसे सभी भावों का सून तथा नाठय रूपी वृक्ष का बीज 
अवश्य माना गया है । 

यथा वीजाद भवेदवृक्षों वृक्षात्पुष्प॑ फल॑ यथा । 


तथा मूल रसा; सर्व तेभ्यों भावा व्यवीस्थता: ।।* 





नाटयशास्त्र के रस-प्रकरण के कान से प्रकट है कि इनके पहले भी 
कुछ आचार्य ही गये थे । 

अत्रानुकँयौ श्लोकौ भवतः ॥£ 

अष्टाध्यायी में शिलाली और वकृशाश्व नामक नटसूब्रकारों का 
निर्देश भी इस गात को किवसनीय बताता है « 


पाराशयीशलालििध्या' जिन्षु नट सूत्रयो: । कर्मन्द कृशाश्वादिनि: 

शिलालिना प्रोष्तमशीयत रैलालिनों नटा, कृुशारिदतों न्टा, 

ब्धकृत्य कूते ग्रन्थे । 6 हड्यूई प्रत्ययात सिडि ॥7 

किन्तु इनके ग्रन्थ अनुपतब्ध हैं । इसमें भरत मुनि ही नादय शास्त्र 
के प्रथम आचार्य माने जाते हैं । भरत नाटयशास्त्र के आचार्य हैं पर काव्य 
की जक्षणों से युक्त बनाने का उल्लेख किया है । 





जा नयला, | न 











'अयक2 बढाया जा रा शाएआक जव58: /कपरथिति किक 
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काव्य और नाटक दोनों की सरस बनाना इनका अभीष्ट है 
नाटक की सामग्री में इन्होंने रस कौ प्रधान स्थान दिया है । 


रसा' भावा ह॒यामतया धीर्मवील्त प्रवृत्तयः ॥ 





भामह उलकारतादी होते भी रस की उपेक्षा नहीँ की है, उनका 
कहना है कि महाकाव्य को जनस्वभाघव, जनहीच से और सब रसाँ ते युक्त 
होना चाहिए । 


पुक्त॑ लोकस्वभावेन रसैंच सकते 





: पृथक ॥£ 
प्तल अवीद उनकारों' मैं रल का समावेश करके उसका महत्व नष्ट 
कर' दिया है ॥ 
रसवत्‌ दशितस्पष्टशुृंगारादिरस यथा ।” 








ब्गमह का रस सम्लण्धी कौर्ड निश्चित मत नहीँ मालुम होगा । 
रस से परशीचवत होने पर भी उन्होंने वक़रोम्ति और अज्कार को ही प्रधानता 
दी है । भागमह की बुनत्त में भी कोई ऐसा विवेचन नहीं मिलता है कि 
उन्होंने काव्य में रस के स्थान को बहुत जीधिक महत्व दिया हो । 





ब्रामह की उवेक्षा कणडी ने रख का कुछ महत्व बढ़ाया है । उन्होंने 
माधुर्य के लक्षग में रस का नाम लिया हे और वाड्स तथा वस्तुरस नामक 
उप्चके दो जद किये है । शूब्दाज्कारों मर जनुएास को वाग़्स का प्ॉषक जौर 
अधालिकारों में ग्राम्य दोष के अभाव को वस्तुरस माना है । उनका कल 











ना है 











4धक अकत प्रादों॥ पकदेली।श लिप्त उधम वणका/ पेकााक सफ़दर नेविमात अा/0 चक्र प्रशा॥क थक यशपाल अविति ऑॉमकक 
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सरस वाक्य ही मधुर होता है ॥ वात््या'्तर्गत शब्दों और वस्तु 
प्रीतिषाद्य विक्‍यों' में भी रस परिपूर्ण रूप में रहता है । उसे बुद्धिमान लोग 
अथाति - रस-पारणी वैसे ही झूम-झूम उठते के जैसे मधुलोभी भौरे मधु से उन्मत्त 
ही उठते हैं - अपने की भूज जाते हैं । 

मधुर रसवद्गाशचिवस्तुन्यीपरसी स्थीतः । 

यैन माध्गाननति धीमच्तो मधुनेव मधुव्रताः ॥ 

इन्होने गुर्गो' को रसास्तर्भूत मान कर रस का महत्व प्रकट किया 
है और अल्कारों को अर्थ में रसाधान का साधन माना है । 


कार्मतवांः-प्यंजंका रो रसमर्थ 'निजिंवीर ।* 


पर इन्होंने पृथक रूप से रस की विवेचना नहीं की है । 

वामन ने कारन्ति नामक अर्थ कें लक्षण में यह कह कर रस की 
चर्वा की है कि रसाँ की दीजिच्त अर्थात प्रगाढ़ अभ्रिव्यीक्त ही कानचच्ति 
नामक अर्थज़ की आधायक है | 





दीप्तरसत्व॑ काजग्ति ।< 


इस प्रकार गुणों में रसो के अन्तर्भावि से वामन ने भी रस का महत्त्व 
कुछ बढ़ाया ही है । क्‍यों कि गुण विहीन काव्य काव्य नही होता और 
गुण में रस की दीचच्ति स्वीकार की है । 


कक पक्का भकशाक #वप्रडत अललरक कहा कक 
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।-० कादढ0 .5। 
2- काद0 ॥/8 
3० काए सू6 5/2,//5 








पहले पहल आगवार्य रूद्रट ढी हैं जिन्होंने रस की स्वतन्त्र रूप से 
विवेचना की है । इन्होंने काव्य कौ बढ़े यत्न से सरस बनाने का >िर्देश 
किया है । 

तस्मात्लत्करत्त॑व्य॑ यत्नेन महीयसा रसेन युक्तमु । 





उद्भट ने शान्त रस को जीड़कर भरत के आठ रखा की संछया नौ 
किया और रूद्रट ने प्रेयस रस को जोड़कर उसकी स॑ंछया दर कर दी, पर 
काव्यतत्व जौ' रस है उसका सिद्धान्त कोई सस्थिर न कर सका । यक्यीप 
अनंकार को प्रधानता चली जाती थी तथाविद उपर्युक्त आचार्य रसीवमुख 
नहीं कहे जा सकते । 

रूठट ने काव्याजकार में बताया है कि निर्वेद आदि रसत्व कौ 
कैसे प्राप्त होते हैं । मधुर आदि रसों के समान इन शृंगार आरदीिद का रसन 
होने के कारण रसता आचार्योँ को अभीष्ट है । निर्वेंद आरिद ईतेतीस| संचारी 
भावों में भी वह रहता पर्याप्त हा सकती है, अतएव वे सभी रस स॑ज्ञा को 
प्राष्त करते हैं । 


_ इसनाद्रसत्थवेषः मधुरादीनामिवी क्तभावार्य: | 
निर्वेदा।तदिष्वीप तीननकाममस्तीत तेज रसा: ॥£ 


इन क्थायी भावों' का रसन होने के कारण आचार्य भरत आदि ने 
इनका रसत्व बतलाया है । किसके समान १ मधुर आदि |लौकिक 
अस्वाद्ममान होकर रस की प्राप्त होते हैं । कहा भी है « अनेक 
के द्रष्यों' से बने हुए भोजन कें साथ भात खाते हुए जिस प्रकार भात का स्वाद 
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अधाकमम७ काकफ जाये पालदल सलकि तदक स्मालक अएदात कफ का्फ भरत पाती वाया माप पकोदा- अदा काउनवातयक गाया दपापत- दफा बाय रह 





(कि) 
िधाललाबिक 


लेते हैं, उसी प्रकार भावाजिनय से युक्त स्थायी भावों और रसोंँ का 
अास्वादन करते हैं । अतरव नाटयशास्त्र में ये रस कहे गये हैं । स्थायी 
भावों का ही रस होगा इसके उत्तर में कहते हैं निर्वेद आरदिद [सँंचारी 
भावों में भी! वह प्रर्याष्त मात्रा में होता है, अतएव उन्हें भी रस समझना 
चाहिए । जिस प्रकार रसन पुष्ट नहीं होता उसके ते निर्वेद आदि भाव 
होते हैं । ग्रन्धार का तात्पर्य इस प्रकार है - ऐसी कोई वचचिल्तवी लत 








॥जस प्रकार भक्‍ताीविदु अनेक द्रव्याँ तथा व्यंजनों से युक्त भात को 
खाते हुए उसका अस्वादन करता है उसी प्रकार उनेक भावों' तथा अभिनय से 
सम्बद स्थायी भावों को सदुदय पुरुष मन से जास्वादन करता है, अतः इनको 
नाट्य « रस माना जाता है | 





यथा वहुद्रव्यपुतैर्ष्य:जनेर्वदृ भिर्य 
आस्वादयी मत भुजाना भक्‍त॑ भवतीविदोीं जना; ॥॥ 
जभिनयसंवद्या - स्थायिभावास्तथा वुधाः | 
आस्वादयी स्त मनसा तस्मास्नाट्यरसा: स्मृता: ॥॥£ 





भरत से लेकर ध्वीनिकार के पूर्व तक रस से नाट्य रस ही समन्ना 
जाता था., क्योंकि नाटक को ही लैंकर रस की उल्पीत्त, उसकी अआक्यकरत 
अपदिदि का विवेचन है । पर नाटक के काव्याग होने से काव्यमात्र में गस की 
जस्थीत विवेच्य है । रूद्रभटूट ने तो स्पष्ट ही कहा है भरतादि ने नादय 
ही में रस की सस्थीत मानी थी । मैं अब यधामीत काव्य में भी उसकी 
'सथीत का निरूपण करता हूँ | 


अधयक बाय पशहक गावोश-सावअयायाक शक दाल काका आादाक बातल शक चकाफिपाआाफ 

















ध्यान टी मपलिक्रादाताए 
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प्राया नादय॑ प्रीतक्ोक्ता भरताज्ैः रसीस्थीतः । 


यथधामीत मयाप्येवा काव्य प्रीतीनगछते ।। 


लंकारवादी आचार्य उद्भट कृत काव्यालंकार संग्रह के टीकाकार 
प्रततिहारेन्दुराज ने अलंकार के विपरीत अपना मत उपस्थापित किया | वै 
कहते हैं 'कि काव्य और रसोँ का अलकार्य अलंकार भाव नहीं, किस्तु आत्मा 
और शरीर का भाव है । रस काव्य के आत्मस्वरूप है और शब्दार्थ उसका 
शरीर । 

न खलु काव्यकस्य रसाना वा उअलकायल्कार भाष: 

किन्तु आत्मा शरीरा भावः । रसा हि काब्यस्य 

आत्म स्वैनावीस्थताः शब्दार्थो' च शरीररू्पतया !* 


अजिनव भारतीकार भी कहते हैं कि नाट्य में ही रस है और 
काव्य में भी नाट्यायमान रस ही काव्यार्थ है । 








नाट्य एवं व रसा। | 

का व्य॑ंगीपनाट्यायमान एव रस: काव्यार्थ: ॥2 

ध्वनिकार ने ही काव्य में रस की महत्ता स्थापित की; क्‍यों" कि 
ध्वीन को उन्होंने काब्यात्मा माना और रसध्वीनि को ही ध्वनियाँ में 
मुख्यता दी ॥ 
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।- ज0 लि0 ॥/5 
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है 


3 
श्छ २ 








इसे पररिभावित करते हुए कहा है कि बर्वधा रसनात्मक एवं निशविन 
से ग्राहइय भात ही रस है । 


सर्वथा रसनात्मक वीत॑ चिधन प्रतीत्ति ग्राहयों भाव एव रस । 


यहा” भात्र का अर्थ स्थायी भाव नहीं है वरन अनुभूत से है, क्यों 
कि अजिनवगुष्त ने स्पष्ट कह दिया है कि स्थायी भाव से व्विलक्षग रस 
होता है । 

स्थारयिि विलक्षत एव रसः ॥ 

आचार्य व्रानन्दरर्धन ने चित्तवीत्त विशेषा: हि रसादय: कहकर 
रस को एक जिशेब चित्तवीत्त कहा है । रसानुभूति वस्तुतः: एक मानस 
व्यापार है जिसमें आस्वाधच्च एवं सदृदय के हृदय का संवाद उपेक्षित होता 
है । इस प्रक्षिया में सदुदय के हुदय पटल पर काव्य के भावों की प्रत्तिच्ञीत 
परिष्याष्त हो जाती है । यही कारण है कि आवार्य जीमनवगुष्त सहृदय 
के हुदय की तुलना मुकुट से करते हैं ह. । सामाजिक की वासना समुक्तित 
खिकय में निर्यात्तत होकर उसे काव्यात्मक शब्द से भी अधिक व्य॑ँग्यात्मक अर्थ 
की प्रतीति कराती है । 
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उन । 
क्लकः अल 


यहाँ समुचित विक्‍य लियन्क्रा का तात्पर्य यह है कि रसास्वाद 
सँस्कारानबन्धों से प्रींतबाधित हो जाता हे ॥ अभिनवगुप्त का /किवास 
है कि स्थायी भात्र के रूप मेँ वासनायें मनुष्य के दृदय में संस्कार रूप से 
रहती ही है तथा विभावादिद को सम्यक योजना से परिरषुष्ट ही वे चमत्कार 
उत्पस्न करती है । उदाहरण के लिए यीद यीति में रीति का संस्कार न हो 
तौ सुन्दर से सुन्दर काव्य-बन्ध उसे नीरस जान पड़ेगा । अतः रतास्वादन 
के लिए अआकयक है कि आस्वादन कर्त्ता के संस्कार आस्वाद्य के साथ 
सामंजस्य रखते हैं । 

अभिनवभा रती में आचार्य अशिनवगुष्त ने स्पष्ट कर दिया है कि केवल 
नाटक में ही रस नहीं होता अपितु नाटक के समान काव्य में भी रस दोता 
है । इस सन्दर्भ में अपने गृह भट्टतौत के मत का उल्लेख करते हुए स्पष्ट कर 
विया है कि कान शैनी के विस्तार एवं प्रौदृत्व के कारण काव्यार्थ प्रत्यक्ष के 
समान स्पष्ट प्रतीत होते हैं तथा अधिकारी कौ प्रत्यक्ष कला-ज्ञान के उत्पन्न 
होने पर रस की प्रतीति होती है । 


न नादय एवं च रस! कावब्ये चि नाट्यायमान एव रसः काबव्यार्थ विकधे हि 
प्रत्यक्ष कल्पसम्वैदनोदये रसौंदय इत्युपाध्ययया: यदाबु काव्य कौतुके 








पुयोगल्वमनापण्ने काव्ये नास्वादसम्भव?ः | 
वर्गननो त्कीलकाभोग - प्रौढ्ोंक्तया' सम्यगीदन्‍ता: । 
उद्यान कास्ता वन्द्राद्या भाषा: प्रत्यक्षयत्‌ 











रस को पीरभाषा के बन्धन में बाॉघिना उत्तना ही कठिन 
ब्रद्मत्व कौ और हो भी क्यों न रस भी ब्रहमानन्द सहोदर कहल 





अख: 








/अधवारसंदत- मप्र फार साओ लि 





कि 
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अत: उसके स्वरूप का ज्ञान भी उसी नेति - नैति प्रक्षिया द्वारा ही हो 
सकता है | फिर भी यीद रस को परिभाषित करना ही है ती कहा जा 


सकता है कि « 





भावों' की सम्यक स॑ंयोजना से व्यीजत स्व - सम्वैदन-गौँचर काव्यार्थ 
का आस्वादनात्मक अनुभव ही रस है । 


अमभिनवगुष्त के पूर्ववर्ती पर आनन्दवर्धन के परत्र्ती आचार्य मटूटनायक 
की मान्यता थी कि वाड्न्मय की कुछ विवधायें ऐसी हैं, जिनमें केवल शब्द 
की प्रधानता रहती है । इसके विपरीत कुछ अन्य विधायें होती हैं जहा 
अर्थ-तत्व की प्रधानता रहती है | शब्द सर्वधा गौण होते हैं ॥ काव्य की 
विधा उक्त दोनों' प्रकार से सर्वधा भिन्‍न इसलिए होती है कि वहा न शब्द 
की प्रधानता रहती है और न अर्थ की, अपितु मात्र व्यवहार की - 


शब्दप्धानमात्रित्य लब्र शास्त्र पृथाविदु: । 

बर्थतल्वैन युक्‍रत॑ तु वदन्त्याख्यानमैतयी! ॥। 

ब्योर्गत्ते व्यापारफ़ाधान्ये काव्यधी भवित ।॥* 

आचार्य औआभिनवगुष्त ने भटूटनायक के उक्त मत को उद्धृत कर उसका 
क्ाउन किया है । इनका तर्क है कि वह व्यापार जिसकी प्रधानता का प्रीति 
वादन भटूटनायक ने किया है यदि व्यंजनात्मक एवं आस्वादनात्मक है तो 
वह रस से जिन्‍न कोई अन्य तत्व नहीं हो सकता । 








उचितानु चित का विवेक ही रस - भाव तथा उनके आभास का 
प्रवर्त है । अनौचित्य ही रसभंग का मूल कारण है १ 


4७७७७ कल 








अधकक:आधातक फेक बादावत समर कापयक हर पिक्ादाअधाक बाज बाज करा जात सपा अकापा पदमांत पलक पेजाश बाप का कलउक काडतात्तापक मदद गा भादता बहांधाएप बिका दयाशंक्रपरसक्रजदारिक पीवी 


॥« डैल0 लोी0 ॥./5 


४७ 


अनौचित्यादूते नाम्यद्रसंभास्य कारणमु ।* 

इस सम्बन्ध में न रसवादी आचार्यों कौ सन्देह है और न अलंकार 
वापदियों को । जितने स्पष्ट शब्दों में अभिनवगुष्स ने इस बात को समझ 
है 





औतचिस्यैन प्रवृती चित्तवृत्तेरास्वाबइत्त स्थायिन्या रसो 
व्यतिवारिण्या भाव; अनौचित्यैन तदाभासः ॥£ 


यहाँ पर शब्द में रस की सस्थीत और अलंकार द्वारा अर्थ में रस 
का निषैक « ये दौनों' तथ्य इस बात की ओर ईीगत करते हैं कि प्रस्तुत 
पर्स में रस का अर्थ भावमूलक काव्य-सौन्दर्य न होकर अभिव्याक्त का सौन्दर्य 
मात्र है । अधिव्यीक्त के चमत्कार के लिए रस शब्द का प्रयोग व्यवहार में ही 
नहीं साहित्य में भी बराजर होता है, किन्तु यह नक्षगा के द्वारा मूल अर्थ 
का चिस्तार ही है क्यों कि रस का अर्थ केक्ल आइहलाद नहीं है - रागात्मक 
अआहुलाद है, जो शब्दार्थ के चमत्कार में अनिवार्यत: नही रहता ॥ अत: रस 
के सक्षेप में तीन अर्थ है « 
ह।॥ भावमूनक काव्य सौन्दर्य । 
828 भावमूनक काव्य-सौन्‍्दर्य की अनुभ्ीत । 
56 सामान्य काव्य - सौन्‍्दर्य । 


इसमें तीसरा उर्थ पीरननिड्डित नही हे । उपर्युक्त व्याख्या के 
अधार पर रस का स्वऋृप द्वीव्ध है :« 








जरा काफा। वक्ष हकातिआपंपद, पदक पाक पदमकपशाोपबप्र के: वादा पददाआ िककर अर शरद व्यसन वादा कक अमक्त वा धयधा॥्र चमस/वर्धदाका प्रकार व्यवाीपवापलरा५३३ अनदादक तययाशाक मरामाफे अरंदोकी 





अकापंदा अशओ बॉफिशतक के पकलाप्वी वार बककालइल लि लात वाशक चंद नए बदिरिपी कक की 
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ह2॥ विषीयिगत वर्थाव उक्त काव्य - सौन्दर्य का आस्वाद । 

इसमें रस का पहला रूप मौलजिक होते हुए भी प्राय: तिरोहित 
हो गया है और अनुभूत परक रूप हो रोष रह गया है । भरत का जाशय 
जो भी रहा हो, भारतीय साहित्य एवं साहित्यन्यास्त्र में अधिनत-प्रीत « 
पातादित आस्वादपरक रूप ही मान्य हुआ | भरत का अभीष्ट अर्थ रस के 
स्थान पर काव्य का वाचक्त बन गया भाव की कलात्मक अभिव्य॑जना रस * 
नही है -'काव्य' है और इस प्रकार पीरभाजित काव्य का जआास्वाद रस है | 

रस के काव्यात्मा होने का सूत्रपात हमें आनन्दवर्शन के ६वन्यालोक 
से एतीत होता है | ग्रन्थ के प्रारम्भ में यद्यीप उन्होने स्पष्ट रूप से ध्वीन' 
को काव्य की आत्मा होने का विधान किया है तथापि काव्यात्मा विषयक 
अन्य प्रसगों' के 'ऋिनिफा से प्रतीत होता है कि वे ससध्वनि की ही काव्यात्मा 
का स्थान देना चाहते हैं । लीकेन काव्य के सन्दर्भ मैं आत्मा पद का प्रयोग 
साररूपष या सहुदय श्लाध्य अर्थ के जिए करते हैं | 








यो5र्थ: सहृदय श्लाध्य: काज्यात्मीति व्यवीस्थतः ॥* 

काव्यात्मा पद की व्याख्या करते हुए ये स्वरय॑ कहते हैं « 

काव्यस्य हि. जीलतलोीजितलौचनवाल्णः शरीरस्येवात्मा साररूपतया 
"स्थित: सहृदयश्लाछ्गी यो अथैस्तस्य वाच्यः प्रतीयमानश्वीत दो भेदौ ॥7 
इसी प्रकार « 

काव्यस्यात्मा स एवार्थस्तथा' चादिकवे: पुरा । 

काचट्नन्डीवयोगात्थ: शौक: श्लोकत्वमागत: ॥॥ 

काव्यात्मा पद की वृत्त जिखते दुए स्पष्ट रूप से कहते हैं - 

जचिचिध वाच्यवाचक्रचनाप्रपंचचार्ण: काव्यस्य स एवार्थ: सारभ्तः ॥* 


।- धव0 “2 

2« €्व0 ।॥/2 [वृन्‍त्त) पु० ॥0 
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दादा आंकिक इक 
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यहाँ पर यह समस्या है कि स एव अर्थ: से किसका गहण दि 
जाये । ध्वन्यालोक कब के एक मात्र प्रावीन टीकाकार आवारय आअभनवगुष्त 
स्पष्ट रूप से रस के पक्षपातिी है । उनका कहना है कि यहा प्रस॑ग प्रतीयमान 
अर्थ का ही है । अत: 'सः ' सर्वनाम से प्रतीयमान-सामान्य का ही ग्रहण होना 
चाहिए पर कारिका मेँ उीव्लीसत ऐतिहासिक घटना के आधार पर यहाँ 
प्रतीयमान के तृतीय भेद रस-ध्वीन का ही ग्रहण उचित है । उनके अनुस 
ती मात्र रस को ही काव्यात्मा होना वाहिए | वस्तु एवं जरल॑ः 









कार ध्वीनिय 
का भी पर्यव्सान चूँकि रस में ही होता है, इसीलिए इन्हें वाचज्य से उत्तृष्ट 
माना गया है, पर अन्ततोगल्वा इनका भी' पर्यक्सान रस में ही हो जाने 
से वस्तुत: रस ही काव्य की आत्मा का स्थान ग्रहण करता है । अभिनव - 
गुष्त की दृष्टि से ध्वीन कौ काव्य की आत्मा कहने का भी यही ऑगिष्राय 
है | 





स॒ एवीत प्रतीयमानमात्रेत्ीष प्रक्रास्ते तृतीय एव रसध्वीनिरिति 
मच्तव्यमु । «७» «+ «० + -+ 5० + >> - - ध्वनि काव्यस्यात्मीति 
पामान्यैनोक्तः 





इस प्रकार भरत से प्रारब्ध रसतत्व की विवेचन की परम्परा मेँ 
ध्वीन-नीसदाम्त के आतविभाव के साथ « साथ रस की काव्यात्मा का स्थान 
प्राष्त ही जाता है । जिसकी स्वीकृत राजोपघर के काव्य मीमासा' में 
'रस' को काब्य-्पुरुष की आत्मा स्वीकार किया गया है । किन्तु उसे फूर्ण 
प्रत्तिष्ठा' तो अधिनवगुष्त के काल में हीं आकर मित्री है | ध्वनि विरोधियाँ 


बम98- वामिएह 4 दाह +माकीति तप पदप्रक दा चद्रोकि सम दएर (पका शी गिकषापपापकि कद, 
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भाटनायक, धीनक, कुन्तक, माँ हमभटुट एव भोज सभी अखधिनवः 
समान रस ' कौ ही काव्य की आत्मा स्वीकार करते हैं । 





वक्जीक्तिवादी कुम्तक ने वक्रीसक्ति को ही सर्वत्र प्रधानता दो है । 
उन्होंने यत्र तत्र रस की भी चर्चा की है पर वह रस को महत्व तभी देते 
है! कि वह वक्रोजक्ति का रम्णीयताधायक हो ॥ तथापि एक स्थान पर वे 
कहते हैं कि निरस्तर रसोदुगार में संलग्न जो कीव की वाणी जीकित 
सकती , कथा' कहने वाली वाणी नहीं । 


लनिरम्तर रसोदुगार मर्भ सौन्दर्य निर्भरा: | 
गिर: कीववा जीवॉन्त न कथामात्रयाम ।॥ 


ध्वीनिमत विध्वंसी मीहमभट्ट भी स्पष्ट कहते हैं कि इसमें तो किसी 
का मतग्द हो ही नहीं सकता कि काव्यात्मा रस रूप ही हैं । 


काव्यात्मीन सौगीन रसादि रूपैन क्याचीद्र 


क्षेमेन्द्र ने काव्य को रस सिद्ध माना है ॥ मम्म्टाचार्य काव्य-प्रकार 
के प्रारम्भ में ही नव रस छीचरा निर्मितम्‌ | जोर मुख्यार्थ हानि का दोष 
और उधा्ज्रिय रस ही मुख्य है ॥ विश्वनाथ तो रसात्मक काव्य को ही पाँच 
ध्वीनियों' में परमरमणीय होने से रस-ध्वीन ही मुख्य है क्‍यों 'कि उसकी 
आत्मा रस है । राजशैखर ने काव्य की आत्मा रस माना है । उन्होंने 
सर्वप्रथम रस कौ प्रतीयमान एवं अजौकिक स्वीकार किया | 

रस आत्मा ।: 
।- औए0 & उनोष 
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।- जोक व्यापार में कार्य-्कारण सहकारी रूप लजिंगो ईअनुमापक हेतुओँ | 
को देखकर हरत्यादि रूप स्थायिभावात्मक अन्य व्यीक्‍त के चचित्तवीत्त 
के अनुमान के अध्यास की तीद्रता के कारण, उन्हीं उच्चान, कटाक्षवीक्षण 
आदि हैजनुभावा] के द्वारा है जौ कि नाटकों में | कारणत्व आदि रूप 
को छोड़कर विभावना, अनुभावना एवं स॑मुरपरजकत्व मात्र रूप को प्राष्स , 
इसलिए अज्ौठिक विभावादि नामों से कहे जाने वाले कारणादिद रूप पुराने 
संस्कारों के उपजीचित्व बोतन के जिए वविभावादि नाम से निर्दिष्ट किये 
जाने वाजे और सामाजिक की बढ़ में कृशनप्धान भाव से भनी प्रकार से 
योग अर्थात्‌ ए्कब्रीभाव की प्राप्त हुए हीविभावादिद के द्वारा अलौकिक तथा 
निकिन सविदन रूप चर्वगा का विषय बनाया गया हुआ [सरूयादि रूप अर्थी 


जिसका चर्वगा ही एकमात्र सार है न कि [घछटादिदि के समान पहले से सिद्ध 
अर्थात है विद्यमान स्वरूप वाला अर्थात केवन्न उस [च्का के| कात्न में ही 















हैं. 








रहने वाला उर्थात्‌ चर्ठगा से जीतीरिक्त काल में न रहने वाला स्थायि भाव 
से चिलक्षा रस होता है । 





अदा यादकि प्राय चक्र द्रव धा्आ कक पर्दा पाप किले - 
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/सामाजि नाटकों] प्रमदादि हैविभावादि9ं को ईलौकिक 
क्लै समान तटस्थ रूप से ग्रहण नहीं करता है । अपितु इृदयस॑वादात्मक ह 
सामाजिकों के हृदय की एकहूपता रूपहु सहृदयत्व के बन से अक्काड रसास्वाद 
के अंकुर रूप से अनुभात, स्थीत आदि की फ्क्षिया में आये चिना ही तन्‍्मयी 
भात्र से प्राप्त [उीचिताँ वर्का' के उत्पादक रूप से प्रददादि विभावों' का 
अनुभव करता है । 


वह चर्वगा पहने किसी अन्य प्रमाण से नहीं” होती है कि उसे स्मृति 
कहा जा सके, और न उसमें लौकिक प्रत्यक्षादिद प्रमाणों काव्यापार होता 
है । किम्तु अलौकिक विभावादि के संयोग के बन से दी यह वर्का प्राष्त 
होती हे, और वह [रस चर्वणाईओ है| प्रत्यक्ष, अनुमान, आगम तथा उपमान 
रूप लौकिक प्रमाण से उत्पन्न रत्यादि के ज्ञान से तथा ह2| योणिप़त्यक्षले 
होने वाले तटस्थ पर स्विदनात्मक ज्ञान से एवं ६58 समस्त विकयों' के प्रीति 
वैराग्य - युक्त परमयोगी में रहने वाले स्वरय॑ केवल स्वात्मानन्द से अनुभव 
से जिन्‍न प्रकार की होती है | क्यों' कि इनमें यधायौग्य [लौकिक प्रमाण 
जन्य में है अर्जनादि एवं अजय चखिध्नों के था जाने से 2« ताटस्थ एव॑ 
अस्पण्टता होने के कारण, तथं'” 5« विष्यावेश की विकशाता के कारण 
अइहुलादकत्व का अभाव होने से [रसचर्का३ इन सबसे भिन्‍न प्रकार की है ॥। 


























अदला 





'अधदक्त-भपकमपवचर पाराक वादा 
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इसलिए विभावादि रस के उल्वपीत्त के कारण[अर्थाति कारक हेतु | 
नहीं है, क्‍यों! कि उसके ज्ञान के समाप्त हाँ जाने पर भी रस की उत्पत्त्ति 
सकती है । विभावादि रस के ज्ञापक हेतु है कि जिससे वे प्रमाणों 
में णिने जायें क्योंकि प्रमेयभूत किसी पूर्व से विद्यमान रसादि की सत्ता नहीं 
है । तब प्रश्न यह है कि विभावादि क्या है १ 
चर्णणा' में उपयोगी यह विभावारदिद व्यवहार अनौकिक अतएव 
चिभावादयों न लनिष्प ल्तहेतवी' रसस्य तदुवीधापगम पति रससम्भवप्रस्ं॑गात । 


पानकरसास्वादी वि कि गुडमीरेवादियु दग्ट डीत समानमेततु | 


उपर्थक्त उद्धरणों जभ्िनत की शैली स्पष्ट व्याख्यान मेँ वाधक होती 
है | सक्षेप में उनके मत का सार इस प्रकार है « 
।० लौक में रत्यादिद भावों' के जौ कारण, बातक तथा पौषक होते 
है, वे काव्य नाटकादि में विधाव अनुभाव और व्याभवारी नाम से अभ्रीहिल 
तिये जाते है । काव्य निबढ हो जाने पर कारण » कायादि सम्बन्धों से 
प्रकत होकर इनका लौकिक रूप नष्ट हो जाता है और ये एक प्रकार का 
[किक रूप धारण कर जैते हैं । 














2-०... सहृदय द्वारा इन अलौकिक वविभाव, अनुभाव और व्यत्रिवारी के 
समवृत हप का प्रत्यक्ष अथवा मन सा साक्षात्कार था चर्का ही 'रस' है । 
उन. ५ यह रस चर्का अथवा आस्वाद से अभिन्‍न होता है । इस प्रकार 
स्थायी भाव रस नहीं! है । 





_ल्लौकिक विषय का आल्वाद होने के कारण रस स्वयं भी अलौकिक 
से भिन्न होता है । यह ने तो कार्य है न ज्ञाप्य है, न सीवकल्पक ज्ञान है 


4 कक 
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5« गा की इस र्थीत में प्रमाता' का चित्त देशकाज़ स्व-पर 
तटस्थ आदि की सीमायों से मुक्त एकतान आत्मीविश्वान्‍्ति रूप हो जाता 
है | 


भाव की भूमिका के /विना रस की स्थिति सम्भव नहीं' है । भाव 
कै स्पर्श से रहित शब्दार्थ का वमत्कार रस नहीं है । रस की निनष्पीतत्त 
विभात, उनुभाव और व्यभिदारी भावों के संयोग से ही मान्य है, अतः 
रस भाव पर आजित है । अत: रस और भाषर का अनिवार्य एवं अविी च्छन्‍्न 
पम्बन्ध है, नाट्यशास्त्र का यह वाक्य सर्वधा प्रमाण रहा है « 

न भावहीनी3'सति रसो न भावो रसवर्सधितः ॥/ 


किन्तु रसानुभूत भावानुभ्ीत से भिन्‍न है । रस के अश्वयभूत 
स्थायी भाव आस्वाद की दृष्ष्टि से सामान्यतः दो प्रकार का माना 
जाता है « रति, उत्साह, विस्मय, हाल्य तथा शम का आ्वाद सुखद 

है और शौक, करौछ, भय लथा' जुगुष्ता का आस्वाद लोौक-जीवन में दुखद 

है । यीद हम यह माने कि रस अनिवार्यलः जानन्दरूप है तब तो यह सिद्ध 
होता है कि रसानुभ्ीत भावानुभीत से जिन्‍न है, क्योंकि कह्णण रस की 
अनभील अम्ततः जानन्दमयी है जोर शीक निश्चय ही दुःसमय॑ 


रस भाव पर अजित होते हुए भी भावानुभूत से जिन्‍म है « 
ल्यक्ष, परीक्ष, स्वगत, परगत, सुखद, दुःखद किसी प्रकार की भावानुभूति 
रस अनिवार्यतः आनन्दमय होता है इस विषय में मतभेद है, अर्थात 
शुगार, वीर, हाक्य, अदभुत और शान्त का आह्वाद तो स्पब्टत: आनन्द - 
. मय होता' है पर कहूण, भयानक, वीभत्स आदि का भी अस्वाद आनन्दमय 
होता है « यह खिभाव का विषय है ॥ 
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भरत ने यथा हि' उदाहरण के द्वारा यह स्पष्ट किया है कि 
हवारतिद के आदि पद के अनुसार रस का आस्वाद केंकल अआनन्दरूप नही है । 


स्थायी भाव के आस्वाद के अनुप्तार वह् अन्यथा + विपरीत भी 









है । 

अजिनतभा रती के प्रथम अध्याय का निम्नोदृत विवेचन है - 
भरत: 

यौं5य॑ँ स्वभ्रावी' लोकस्य सुखद्वररक्समी न्‍चत: । 

सौ5छुनगाश्ीमनयौपेतो नादयीमत्यीमधीयते ॥॥* 
तथाहि « 

शीत » हास « उत्साह विस्मयाना सुबस्तभावल्वमु | 

| ५ ह् ड ह 


कोधमय शीक-जुगुष्सानां' तु वुःखस्वरूपता ।* 


परम्तु सदहृदयों' का मन उनेक अवस्थायों' से हीकश गुजरनता' है । 

स्थायी भाव के ह्वरूप के अनुसार वह सुर या दुःख का अनुभव करता है 
कल्पना के जाग्नत होने से उसमें एक एकार की स्वचछन्दता की भावना का 
उदय होता है, उधर कला तल्वों की अनुभूति सामंजल्‍य आइलाद, विस्मग 
आतिदि की जन्म देती है जौर अन्त में इन सबकी पीरिगीत एक विशेष प्रकार 
की मनोदशा में होती है जो निश्चय ही परितोषारी होती है । आस्वादन 

प्रक्षिया में सदृदय को थोड़ा' बहुत कट अनुभव भी होता है, परन्तु 
पीरणीत आत्म-्वीर्तीष या सूत में ही होती है । 
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अत, रस की अनुभीति पी लिकश ही द्वै कै तेल आऑपवननद 
ही है । भारत के सभी प्राचीन तथा उनेक आधीनिक आचार्य तथा पश्चिमी 
के भी उनेक मनीबी रस को एक प्रकार का अलौकिक आनन्द या अनुभूति 
मानते है! । 

लौकिक भाव और उनके विषय काव्य निवद्ध हो जाने पर कारण - 
कार्य सम्बन्धों' से मुक्त हो जाते हैं और उनका लौकिक रूप नष्ट हों जाता 
है । अलौकिक विकय का आस्वाद होने के कारण रस स्वर्य भी अलौकिक 
होता है अर्थात्‌ स्मृति, अनुमान, प्रत्यक्ष, अनुभव जादि से जभिन्‍न होता है । 
वह न कार्य है, न ज्ञाप्य है, न सीककल्पक ज्ञान और न लिरर्विकल्पक ज्ञान है । 














रस अथवा काब्यानुभ्नीत जीवनगत अन्य अनुभूतियाँ' से भिन्‍न है « वह 

बौडिक अनुभ्नीत नही है, प्रत्यक्ष था परोक्ष अनुभव अर्थात्‌ प्रत्यक्ष या परोक्ष 
ए-स्द्रय अधवा रागात्मक अनुभूति भी नहीं है, व्योकतगत राणगद्विष से मुक्त है । 
ब्यीक्‍त चेतना की सीमायोँ से परे लाधारणीकुत अनुभव है « जबीक अन्य 

वनगत अनश्रातियां' प्रायः इन्हीं! कोटियों' में आती हैं, अधाति या तों वे 
वैयाक्तक राग देष से ज़िप्त प्रत्यक्ष » परोक्ष शी -न्‍्द्रय अथवा रागात्मक 
अनुभीतियाँ होती है या बौद्धीक अनुभूतिया । इसीलिए भारतीय मनीकिकयों 
नै इसको अनिर्ववनीय कहकर मुजवित पाई ओर पाश्वात्य विचारकों ने एक 
वीन भावना सौ-न्‍दर्य « भावना' की कल्पना कर डाली । 
रस की अलौछिता - जीवन में आनन्द का स्थान सर्वोपीर माना गया है । 
उप निषदों' में कहा है कि आनन्द ही ब्रहम है, तथा आनन्द से ही अखिल 
भूतों' की उत्पीत्त होती है, उसी ते उनका जीवन धारण होता है और 
अन्त में आनन्द में ही उनका पर्यव्सान ढो जाता है । 
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आध्याोतित्मिक है, नौकिक विषय 
आनन्द और रस का' सम्बन्ध ही काम करता है । 





चन करते हुए ठीक ही कहा है कि » कौई भी 
खिना प्रवृत्त नही होता' । 





में शस की महत्ता का कि 
पदार्थ रस के 








| 22800 ७8००७. 





पॉहिकीलास रे सविकि ब्योजिक मत भरिक 
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खिलाफ 
चित्र 
क्छ से 





स्वरूपक्य स्वात्मन परिपर्णीनजस्वभावप्रकाशननेवपरमरशशयता दधदु आनन्द 
इत्युच्यत ॥ 

यह परिषर्णता विकधीजविशैष के उपभोग से, विषयों के सैस्कार से 
एवं विश वैतन्य के साक्षात्कार से ही सम्भव है । अतएव उन्होंने विवधानन्द 
ऋाव्यानन्द एवं ब्रहुमानन्द के नाम से आनन्द के तीन स्तरों का विधान क्या 
है, जिन परस्पर भेद स्वरूपतः नहीं होता अपितु आनन्दानुभूति के माध्यम 


एज उसकी मात्रा से होता है | 








रस ही काव्य का सर्वोत्क्िष्ट तत्व :« अलंकारवादी आचार्य भामह, दण्डी 

उद्भ्टा एवं छद्ठट की कुतियाँ में काव्य के गुगालंकाररीति प्रभ्रीत तत्वों में रस 
बसकी पीक्ति आनन्दतर्धन के ध्वनि 

सिद्वास्त में हुईं है जहा रस को काव्य का अँगी तत्व कहा गया है | 








सभावलदाभासतत्प्रथान्त्याददिरकुम: . 
ध्वनिरा ल्मगिभावैन भासमानी' व्यतवीस्थत: | 


प्रभात आलंकारिकों ने उसे रसकतु अआद अजकारों की संज्ञा दी 
है पह ध्वनि खिदाम्त के अनुसार इनको गुणीभूतव्य॑म्य कहता जाता' है !« 





पधानेप न्यत्र वाक्यार्थ यत्राडनग तु रसादयः । 
काब्ये तीस्मन्नजल्कारों रसादिरीत ये मत ॥॥7 


आनन्दर्वर्ध ने मृत, अलंकार , रीति प्रभ्ीत सभी तत्वों की व्याख्या 


इण्टि में रखकर करने का विधान किया है ॥ कीव व्यापार का मुख्य 





अतादि-+ंदद पके लिकिर बलि फिने बिक पक तवादि काफल साकिक पका पविकाक 





अवेककर पाशाक शाअक बात पादाक पंत चाएडक, 





ाद'कायोड परमक अफेक 





।- ई0 प्ु0 चि0 पृ० ॥76 है काश्मीर संस्करण उ्रन्थावली ६ 
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» करजे 8६ 
हित प्रबन्ध की रचना करने से न करना अधिक 


जविषय उन्होने रस को ही बताया है तथा कवियों को सम्बोर 





मुख्या' व्यापारतिषया सुकवीना रसादयः । 
तेवा' ननिबन्धेन भाव्यस्ते: सदेवा प्रभादिति: ॥॥ 
मीश्सस्त प्रबन्धीं यः सोप5 शब्दों महान कवेः । 
स तैनाकीय रेव स्यादन्येनास्मृतलक्षणगः ॥॥: 


आनन्दवर्धन की ही सराणि पर किन्तु उससे जिन्‍न रूप में भोज ने रस 
की कावध्यजन्य सौन्दर्य अतिशय का जआाधान करने वाजे तत्वों में प्रकृष्ट कहा 
है । उनके अनुसार काव्य « रखना के दोणों से रहित गुर्णों से समीनीवत एव 
अल्कारों से विश्वीषत होने पर भी उसमें सौभाम्यातिशय का जाधान तब तक 


नहीं ही' सकता, जब तक कि रसतत्व का योग न हा | 








निर्दोषिस्य कृप्तताी ज्कूतस्य व काव्यवरीरस्य कामिनी क्‍ 
शरीरस्येव सौभा ग्यातिशयानिष्पत्ती रस वियौग एवं प्रदृष्ट 
उपायो खीयते । * ह 
प्रजाौघर ने जो काव्य के गुवालंकारादि तत्वों को काव्य-पुरुष 
के अंग » प्रत्यंग के रूप में निर्लीपत करते हुए रस को उसकी आत्मा होने का 
विधान किया था उसका रहस्य काव्यन्तत्वों' में इस की वविशिब्टता ही हे । 
राजीवर जानन्दवर्धन के पूर्ण - रूप से तो नहीं पर अशतः समसामयिक थे । 

















॥- ६्व0 5.8-49 पर परिकर श्लौक 
2- श0 ए0 ।4, पू० 429 मैसूर, ॥963 ६ 





पति यबर+- तत्र आनन्द की मान्यतायाँ का छः 

होता है । रस को काव्य का सर्वोत्किष्ट स्वीड हा 
काव्यात्मा का स्थान न देना उनकी दृष्ष्टि में ध्वान नामक नये तत्व को 
ही माच्य में विशेष महत्व देने का आानन्दवर्धन का दुराद्ाह मात्र है । 

आजलैंकारिरक सरणि के व्यवस्थापक आचार्य मम्मठ ने ध्वीनि को काव्य 
की आत्मा न कहकर रस को ही काव्यात्मा के रूप मेँ विवैेचित किया है । 
जिस प्रकार शौर्य आरिद कृ आत्मा के ति धर्म होते हैं उसी प्रकार माधुय 
आदि काव्य-कु काव्यात्मा रस के धर्म होते हैं । 

ये ससस्यागिनी धर्माई शौर्यादय इवात्मनः ॥ 

उत्कवहितवस्ते स्युरवलीस्थतया मकृगा; ॥॥' 















रस काव्य का अलाधारण धर्म :- रस कौ काव्य का असाधारण धर्म होना भी 
काध्य की आत्मा कहने का आधार है । रण, उअज़कार एवं रीति आदि काव्य 
के अन्य तत्व उसके साधारण धर्म है जी लोकीजक्ति, चित्र एवं प्रहेीजलिका आदि 
कावब्यैतर विक्‍यों' में भी पाये जाते हैं ॥ रस ही एक ऐसा तत्व है जिसका आश्रय 
दृश्यत्रव्या त्मक उभवयीविध काव्य होता है । दशहूपककार ने नृत्त और नृत्य के 
अभिनयात्मक नादय के भेद का जिवैेवन ही इसी आधार पर किया है कि जहाँ 
नृत्त और नृत्य ताल, लय एवं भावों पर आजित होते हैं वहा नाट्य रसाजय 
होता है « 
. हूपक॑ तत्समारीपात दशदैव रसाश्रयमु । 

अन्यदृभावात्रय॑ नृत्य॑ नृत्त॑ ताललयाज्यमु 4* क्‍ 

इस प्रकाश रस काव्य को उसके सजातीय विषय नृल्य एवं प्रही]िका 
आदि तथा विजातीय विषय व्याकरण एवं दर्शन आरिद से पृथक करता हुआ 














7 असाधारण धर्म उसी प्रकार बन जाता है, जिस प्रकार वन्ध पृथ्वी कौ 
उसके सजातीय जन, तेज, वायु एवं आकाश आदि द्वव्यों से तथा विजातीय गुग 
कर्म समवाय आदि पदार्थों से पृथक करता हुआ उसका असाधारण धर्म कहलाता है 


रहिए दि परशाकार सदन अक्कयााक जात तक कोरंग पकपतपक्षाक ओजकाादा सडक नया वाल 'आइक 0७ मवाद। बाला काुका-आाकक बयकात आशाक व्कपलइक प्दग सका पाक वी लि। चांदी धयदुकत पितपताक्त पाक उवाल ाफीक पदक जाया कतग्रमकांतानकरेका धतहह भाशिक्रलका तक ७ा॥ तानापा। 








॥« काछ0 0 8,566. 
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रस काव्य का च॑ज्ञी « रस की काव्यात्माः का एक आधार यह 
भी हैं कि काव्य को काव्य संज्ञा रस के ही कारण मिली है अत: काव्य 
और रस में संज्ञा सीज सम्बन्ध है । आचार्य आनन्दवर्धन ने जिस ध्वी 
काव्य की आत्मा कहा था' उसका निहूपण उन्होंने काव्य जीवरे 
किया है न कि काव्य « सामान्य के रूप में « 

यत्रार्थ: शब्दों वा तमर्थमुफ्सर्जनीकृतस्वार्थों । 

व्यंडु,क्तः काव्यविशेषः स ध्वीनीरीत सुरभि: कथित: 


आचार्य आनन्दवर्धन ने गुगी घूतव्य॑स्य के रूप में ध्तीन से पृथक भी 
काब्यता को स्थान दिया है । उनकी दृष्टि से काव्य के दी रूप होते हैं, 
एक वह जहाँ व्यंग्य प्रधान ढो तथा दूसरा जहा व्य॑म्ध गौण । पहले कौ ध्वनि 
तथा दूसरे को गस्ीधूतव्य॑ग्य की संज्ञा दी है « 


प्रधानफ़रभावाभ्या व्यग्ःस्यैव॑ व्यवीस्थन । 
>भिधीयते ॥॥ 


काव्ये उच्चे तताऊन्यब्त्ताब्कतीमत्यी 

ध्वीनीवरीधियों' के यूर्धन्य आचार्य महिहमभट्ट ने जानन्दवर्धन के द्वारा 
तिपादित काव्यात्मा के आधायक काव्य +ीव्शैष के सिद्धान्त का कडन 
करते हुए कहा है कि विशेषता के आधार पर ध्वीनि की काव्यात्मा कहना 
इसलिए अनुपयुक्त है ककि ऐसा मानने पर ध्वनि से व्याक्तीरिक्त किसी भी 
रचना को काव्यात्मा के अभाव में काव्य नहीं! कहा जा सकता और इस 
प्रकार गुणी भूत व्य॑ग्य नामक भेद आत्मारीहत होने से काव्य की संज्ञा क 


अनए अधक पाक चप्पल 






































।« डैल0 5 
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भाजन वैसे ही सकता है | स्वर्य ध्वीनिकार ने ग़्ीभूतव्य॑म्य में चारूता के 
एुकर्ण को स्‍स्वीकाद किया है - 

प्रकारी रन्यी ग्गीभृतव्य॑म्य: काव्यस्य दृश्यते । 

यत्र व्य॑ग्यान्वयें वाच्यवारुत्व॑ प्रकर्षषतु ॥।' 

ग्जीभृतव्य॑ ग्य में चाहता के होने से योविकाब्यात्मा अभीष्ट है तो 
ध्वीनि के प्रीत इतना आदर प्रदर्शित करने की क्या आवश्यकता है ॥ 


किसी भी रचना को काव्य की संज्ञा प्रदान करने का जौ तत्व 
असाधारण कारण होगा वही संज्ञी के रूप में काव्यात्मा हौ सकता है । 
वस्तु, अलंकार, गण, रीति, वक़रोत्ति, प्रभीत काव्य तत्वाँ की उपेक्षा 
रस ही एक ऐसा तत्व है जो व्यापक रूप से उन सभी स्थलों में विद्यमान 
रहता है जिनको माथ्य की संज्ञा प्राप्त है « 


सम्भवापेक्षया' चास्य ध्वनै: स्वरूपमात्रप्ञी तपदनार्थल्वीपगमे एच्थैवामायि 
तदुभा म्यवीतिना' पदर्का्छसयादीनाँ ७ ५ ०» 5 + + “5 5“ 5 ४ 
“ + +- + - पर्यवस्यतीति न काव्य विशेषव्युत्पीत्त फलम ।* 


इस प्रकाश रस की काब्यात्मः का आधायक उस्तका काव्य का 
सँज्नी होना है, चूँकि रस के विना काव्य कौ काव्य की संज्ञा नहीं' भिल 
सकती अलः रस काव्य का संज्ञी तत्व है, इसमें किसी को वलिपफ्रीतपी त्त नही 
होनी चाहिए - द 

काव्यस्यात्मीन सीज्नीन रसादिरूपेन कस्याचीरदड्र्मातत 

संज्ञायाँ सा केवलमेबातपि व्यक्तययौगतो5स्य कुल; ॥॥7 


आन जम नम ल कल फ्रज ता न जा लि ली आर मम मा 8 














अिक अधक-याक्का समफायाा०क व पराओ/ पाएगा फा॥ दाद पका पर पक पतपिशेक पाक गधा 








8« हल 354 
2- व्य0 जि0 प्रथम विमर्श, पृ० 34 टतिहवेन्द्रम ॥909 








रस काव्यन्कला का चरम लक्ष्य « जावार्य मम्मट ने काव्य के संभागवित सभी 
पुयोजनो' का संकीलत रूप से निरूपण काव्य - प्रकाश में किया है « 
काव्य॑ यशहेःर्थदृते व्यवहारीविदे शिवितरक्षतये । 
सद्चः परशननर्वुतये काम्तासीम्मतयोपदेशधुजे ॥॥: 
इन सबमें सद्च: परनिर्वृत रूप अानन्दानुभ्त को सबा मौलिमूत 
ल्कृष्ट प्रयोजन बताया है | 


















कल समम्तरभेव रसास्वादनसम॒दुभूत॑ विग लिततेद्र 
माननदसु ॥£ 


यहा कारिरिका में प्रयुक्त सद्चः पर्रीनवीत एवं उसकी वृल्त मैं उक्त 
आनन्द पद रस की अनुभीत अवस्था के जमभिधायक है । शब्दान्तर में वह 
तत्व रस ही है जो काव्य के परम प्रयोजन के रूप में विहित इुओ' ढे । इसके 
मौललिभूत अधाति सभी प्रयोजनों' में प्रधान होने का आधार यह है कि यथ 
अर्थात्‌ अर्थनाभ इत्यादि जितने भी प्रयोग्न हैं उन सबकी परिणीत अच्तीत्गत्वा 
_ आनन्द में ही होती है । कल्ना' कला के लिए भी जो कहा जाता है उसक 
भी | ते उपली ब्य 

















अपराय यह है कि कला आनन्द के लजिए है । काव्य से उसके 
रस के रूप में ही होती है । इसलिए आनन्द कौ काव्य का मौलिमत 
कहना सर्वधा समुचित ही है | 


रस को काव्य का वरमतत्व होने का प्रीतपादन लो आननन्‍्दवर्धन 
भी किया था किन्तु उनका विवेचन उसे सर्वोत्किब्ट तत्व तक ही सीमित 


शख्ता है, आत्मानुभील तक नहीं ले जाता ।+ जआानन्दवर्धन के अनन्तर भटटनय 


अधिक पक सका भाजाक पाएदर पाक फधंदार भय काउंओ पाक आयोका शायद वात पद: ददाफ चंदा अाक्र परदफ मकआ चालक प्मधाक दााात कक पमदाकानधाकाक शायात भाकआतायवाा+ स्याक म्यदजमदीक फादक मय दा लीआाक वाहक धरआर आप तस्कर आहादेक तीज हे! आग चार: कॉडिन लत तती दे 
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ने रस को निर्विकल्पयक समाधि के साधक योगियोँ के अनुभव से भी उत्कृष्टतर 
कौडि का अनुभव कहा है । उसका आग्रह है कि काब्य के ही क्षैत्र में नही 
जीवन के क्षेत्र में भी रस एक ऐसी अनुभूति हैं, सके प्रीत मनुष्य मात्र का 
आगह होना चाहिए । यह वाणीरूपी धैनु का वह सुमधुर दुग्ध है जो जिज्ञासु 
बढ़डों' को तृष्णा से स्वतः पररशुत होता है । इसे दृढ़पूर्क मन को मारकर 
उपलम्यमान योगियाँ' का अनुभव कैसे पा सकता है « 





वा-ख्नुर्दग्ध एतीह रले यद्‌ बालतृष्णया । 

तैन नाक्य समः स स्याददुहुयते योगिजिहिथ:ः ॥॥,* 

आनम्दवर्धन ने रस की सरस्वती का निष्यन्द कहा था, जिसकी 
अभभिव्या क्त ही महाकाीवियों की पररिस्फीरत होती हुई वविलक्षाप्रीतभा का 
प्रमापक होती है « 





परस्वती रवादु तदर्थवच्तु निःष्यनदमाना महताँ कवीनामु | 
अलोक्सामा यम व्यनी क्त परिरस्फुर न्‍्त॑ प्रततिभाविशेषत्‌ ॥॥< 


पक्तिठ्तराज जगस्नाथ ने सामान्य रूप से रमगीय अर्थ की काव्य का 
प्रततिपाद्च कहते हुए भी रस को परम रम्गीय तत्व घोषित किया है | अभिधा 
एवं लक्षा मुल्क पाँचों' प्रकार की ध्वीनयी का निरूपण करते हुए वह कहते हैं 
कि ध्वीन के सभी प्रकारों' के रम्णीय होते हुए भी रल के ही काबव्यात्मा होने 
का जौ विधान किया गया है, उसका कारण रसध्वीन की परमरम्गीयता दही 
है | 











एवम पंचात्मके ७व्नौँं परमरमणीयलया रसध्वनैस्तस्थात्मा 
रसस्तावदी भधीयते ॥- 

।« हैल6 लौचन ,68 

2« धैल0 4,/8 
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काव्यात्मक चाहता के लिए सुन्दर पद का प्रयोग ही जि 
उपयुक्त होता है ॥ सुन्दर पद को अनेक प्रकार से व्युत्पन्न किया गया 
है । सुर आदि पदों की तरह यहा भी जआादि अक्षर 'अ' का लौप हो 
गया है । इस व्युत्पीत्त के अनुसार इसका अर्थ हुआ जिसका बोध होते 
ही व्यक्त के प्राणतत्व स्वत: कीपत अर्थात्‌ झवन्लोर उठे वही आई सुन्दर 
है । काव्य जन्य चारूता के विक्‍य में इसीलिए सुन्दरता का प्रयोग अधिक 
पृष्कल्ष प्रतीत होता' है । रसानुभीलत के जिविषय में तो यही पद सर्वधा उपयक्‍त 
है । इस प्रकार रस परम सुन्दर है, इसीलिए काव्य कला का चरम लक्ष्य 
भी है । 


इस ज्ञान > प्राग्प्ति का सरलतम उपाय ६७ समाज में आरम्भ से ही यह 
प्रवृति रही है कि जैसे उसने ज्ञान विज्ञान का विकास का विकास किया 

वैसे ही उसको जनसामाज्य तक पहुँचने का सरलतम उपाय भी औवविष्कृ 

वही काव्य है । भारतीय साहित्य के डीतहास में यह प्रवीति वीदक काल 

से ही परिलक्षित होती है । जब यह प्रक्षिया कृमश: सरलता से जीटिलता की 
और ब्टने लगती है तो एक नये प्रकार का अभ्युदय अवश्यम्भावी हो जाता 
है । भरत के नादयशास्त्र में कुछ ऐसे सकित हैं 'जिसले ज्ञात होता है कि नाट्य 
के विकास के विषय में भी यह सिद्धान्त काम कर रहा था | भरत का चिधान 
है कि नादय से जौगों की यह शिक्षा मिलती है कि धर्म क्या है 9 किस काम 
की करने से व्योक्‍ल को यश मिलता है 9 जीवन की कौन सी प्रक्रिया अधिक 
आयु प्रदान करती है तथा उसके लिए क्या 'डितकर और क्‍या अडहितकर है ५ 
यही नहीं नाट्य से -ब्यीकत के ज्ञान की भी वृद्धि होती है « 














धर्म्य यशस्ययायुष्य हित॑ बुद्धि विवर्धनमृन । 

भरत का त्ती उद्घोष॑ हल भक्ति छैसा कोई ज्ञान नही ३ जा 
शिल्य नहीं न ही कोई ऐसी तिद्चा या कला उधवा इन सबका सम्यित 
या ऐसा कौई कर्म है जो नादय मैं न पाया जाए « 











ने तज्जज्ञा्न न तीचछ्छल्य॑ न सा विद्या ने सा कला ॥। 

नासौ योगी न तत्कर्म नाट्यौरस्मिन यमन दृश्यते ॥॥< 

भरत के अस अवधान के बाद ही मुद्राराक्षम एवं मृच्छकीटिक की. 
सरणि पर उपदेश्यंद रचनायों का बाहुल्य होने लगा, जिससे धनम्जय कौ 
उसका निषिध करने की आवश्यकता प्रतीत हुई ॥ उन्होंने अपनी कृल्त 
दशहूपक में कहा है ककि रूपकों की रचना का उद्देश्य लोगों को आनन्दानुभूति 
कराना है, जो नोौग डीतहास-पुराण वादिद की तरह नाटकों को भी ज्ञाना - 
जन का साधन मात्र मानते हैं, दे नीरस जोंग कस प्रणाम ही करने लायक है । 


आनन्दीनष्यी न्दणु रूपकेबु व्युत्पा त्तमात्र फलमल्प्: । 
यौ5पीतितिहासादिवदाड साधुस्तस्म नमः स्वादुपरागमुखाय ॥॥- 
काव्यजन्य रसास्वाद ज्ञानार्जन का माध्यम है । इसका प्रत्यक्षतः 
पुतिपादन आह्कारिकों में सबते पहले भ्रामह ने किया है । उसका कहना 
है कि झिस प्रकार शहद का मधुर आस्वाद पाकर व्यक्त कड़वी से कड़वी 
आषधि का भी पास कर जाता है ठीक उसी प्रकार काव्य के आस्वादना -« 
'हमक तत्व रस से मिश्रित होकर गहन शास्त्र भी सहनराहुय हाँ जाते हैं । 


अंकल साफ अमफंरे कफ. 














'संयहक परडकोर उामराक' डे: चारदात बकरे पेपर चदात कादर, पटक दा पधति पािकिलफ्फ पाक 





दा पंदाओताक 





॥« ना09 ज्ञा0 4,5 
2«» न शगा0 4,46 
3७ दरं0 ॥,/8 


का 


स्वादुकाव्यरसीन न्मश्रवा स्त्रमष्युपयुज्यते । 








महिमभट्‌ट के व्यीक्तीविवेक में इस सिद्धान्त का पूर्ण विक्रीस 
हमें मिलता है । 





पुपायमात्रभेदौ न फलमेद: । 





प्रीहमभूटट रस को काव्य की आत्मा इसीलिए कहना चाहते हैं कि 
काव्य के चरमलक्ष्य ज्ञानार्जन के प्रीति रसलात्मकता ही अस्ताधारण कारण 
है । मम्मट एवं 'वकिवनाथ प्रथभीत उत्तरवर्ती बाचार्यों ने अपनी वृत्लयाँ 
में इस पक्ष का आादरपूर्वक समुल्लेख किया है । मम्मट उसे कान्तासी म्मत 
उपदेश कहते हुए कीव और सहुदय दौनाँ' की उसका अधिकारी बताते हैं । 
उन्होंने लोकोत्तर कॉनीनिपुणता ऊ+ ही कित्यव के लक्षण के रूप में निहाीपित 
किया है जिसकी सफ्लता रचना को सरसता प्रदान करने में ही मानी है | 

शुब्दार्थयो: कृगभावैेन सरागभूतब्यापारफ्कातया विलक्षाँ यत 

काब्य॑ लौकाल्तर कॉनीनिपुण्रीवकर्म तत कास्तेव सरसतापादनैनामजि « 
ब्ीकृत्य रामादित्रद्गी ततवब्य॑ न राव्णादिवीदव्युपदेश  च यधायोग 
कवै: सहदस्य च करोति डीत सर्वधा' तब यतनीयम ॥£ 








काव्यजन्म रसानुभव व्यीष्टगत आत्मानुभव का ही एक प्रकार है ॥ 
'ज़्से पाकर बज्रहमत्व की प्राप्ति तो नहीं होती किल्तु जिस प्रकार समाधि 
मैं योगियाँ' की चित्त वृ-त्ति होती है वैसी नुभाति की अवस्था में 
भी हो जाती है | 


५०७४ ०७७७०७७४ 
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॥- ब्य0 वि0 प्रथम विमर्श 
2« काछ प्र0 वील्तों ॥2 


चतूर्थ अध्याय 


उहाया8 बांधा जय आधी एव पंकदितपाेशत धदविलमिकीक 


रस सामगी 








रस मनौभावों' का आस्वाद्य रूप है | 
भरत के मत में ५9 है । स्थायी भाव में शम को जोड़ने से उद्यभट के 
ये पचास है । ये तीन वर्गों में विभाजित है । 

रीततिहासिश्व शोकश्च क्रोधोत्साहौ भय॑ तथा । 

ग्गष्सा विस्मय्वैीति स्थायिभावा: प्रकीर्तिता: ॥॥' 
स्थायित्व वेताकक्‍तामेव । जात एव हि जच्तुरियतीजि: सौचद्ि 
परीतो भवीत । न « दुधेतीब्वत्तवी त्तवासनाशुन्य: प्राणी भवीत 
कैवल कस्पीचितु काविद्डीध्का चित्सवील्त: , काीचिद 
















भामह के मत में स्थायी कितने हैं, यह स्पष्ट नहीं है परस्तु 
द्ण्डी उन्हें आठ ही मानते हैं । उदभट तथा परवर्ती अज॑कारशास्त्री शम 
की भी स्थायी मानते हैं । 


रसवदुदाशित स्पष्ट आगारादिरस यथा ।: 








भामह ने अन्य रसाँ कौ आदि शब्द से कहा है । दण्डी ने रत्ति, 
कुध, उत्साह, काब्णय ये चार स्थायी और वीभत्स, हास्य, अदुभूत और 
भयानक ये चार रस बताये हैं 


अआगार हास्य + + «5 - + वीभत्साद्भुत शान्तश्च नव नाटये 
रसा; स्थृता ।* द 

।« ना0 शा0 6/8 

2« अ0 भा0 पृ० 28। 

3« का0 ३/८६ 

4 के' सा0 4,/% 


पहुदय व्यवितियोँ' या सामाजिकों के हृदय में भावों का सर्वदा 
निवास रहता है । ननौतिज्ञान को भाषा में हम कह सकते हैं कि ये भाव 

अर्धवितन या उचेतन भाग में छिपे रहते हैं । भारतीय आवचार्यो 
के मत से इनकी उत्पील्त के दौ प्रकार होते हैं । बहुत ले भाव पूर्व जन्म के 
स॑स्कार के कारण भी उपनी सत्ता बनाये हुए रहते हैं और बहुत ले भावों का 
उदय मानव के लौकिक जीवन तथा' व्यावहारिक आचरण से भी होता है । 
नित्य पति के जीवन में हम नाना' भावों का उनुभव किया करते हैं । ये 
अनुभव चिरस्थायी ता होते नहीं, कतिपय क्षत तक हमारे चेतन मन में निवास 
करते हैं और फिर अवधिंतन मन में जाकर' बैठ जाते हैं । 


भाव का' सर्वप्रथम विवेचन भरत ने ही किया है । नाटयशथास्त्र का 
सप्तम अध्याय भाव की ही व्याख्या करता है « 











भावा इति कस्मात्‌ | कि भवसब्तीति भावा$ कि वा भावयस्तीति भावा। ।* 


भाव की व्युत्वीत्त किस प्रकार की जाय | जौ होते हैं ते भाव 
है' अथवा' जो' भावित करते हैं ते भाव हैं | 


पहले अर्थ में व्युत्पील्त होती है भू' धातु से 'होना'' आशय होता 
है 'लथिीलि या सलता । दूसरे अर्थ में व्युत्पीत्त है भू' धातु से करने के अर्ध में 
और आशय होता है व्याप्त करने वाज़ा + भरत ने काव्यथास्त्र के प्रसंग में इस 
दूसरे अर्थ कौ ही ग्रहण किया है | क्‍ 


भू इीति करणे धातु: तथा च भावित॑ वासित॑ कृतीभत्यनर्थान्तरमु । लोकैंजीप च 
ससिढमढौ हुयनेन गन्धेन ससेन वा सर्वमीव भावितीमिीति । तब्च व्याष्त्यर्थमु ॥* 


।- ना० शा० पृ 
2- ना0 शा पृष्ठ 567 

















अब परापाक्ि चााओर-पकोक! दाद धा2क पाक कथीड ग्रे! काका 5 डाक पोफिक सेमिक करोड क्‍यदाक 22% देकगेके बडकक पदक आकीककअकीशी 42 स दफा बकदा 











भू धातु का यहाँ करणार्थक प्रयोग हुआ है, भावित 
वालित । लोक मेँ भी ऐसा' व्यवहार होता है कि अमुक गब्ध या रस से 
समस्त वातावरण भावित या वालित हो गया भावन का अर्थ यहा है 


व्यात्प्ति । 














उद्गुत किये हैं | 





अर्थ सामने आते हैं « 


० हाव वह अर्थ है जौ चविभावों" कै द्वारा निष्पम्न होता है और 
'विक, आगिक लथा सासत्विक अधिनय रूप अनभावां' के द्वारा' गम्य अथव 
तिजियौ"म्य बनता है । यहाँ भात से अभिप्राय है ७ काव्यार्थ । 











2. वह जी च्ताेंध अन्‍्मिनय काीव के दृदयगतभावाँ' को 
भावित करता है - अर्थात सहुृदय समाज के चित्त में व्याध्त करता है । भाव 


फॉकीन काधंया पक अकाल कामकीनपत गत िति_म। भा गलाभक भाप 





अपील! आधरमिली व जितिलिलेग लिप फिकश पल 





आमात' वकोआए/मादार बाल! वदाभा। सिलवान सलदरतिभमोपओत आशा ल्‍सा७ पक फारकात अंशपा अभाव व तिएक शरीक: धमाका संत पदक प्रधातित सोलित फिक्स विवि स/ाता पाकिदा/ कराधान पक दाल शशोमकीशतात एक 


॥७ लाए थाए 6/«2535 


जाके. 


का अर्थ यहाँ पर कावि के भाव कौ समाज के चित्त में व्याप्त करने वाला 

तल्ल | 

3० चूँकि ये नानाविध अधिनयोँ' से सम्बद रसाँ काव्याथों' को भावित 

वर्धाल सहुदय समाज के चित्त मैं व्याप्त करते हैं अतः नाद्यकर्त्ता इन्हें भाव 
ज्िहित करते हैं । यहाँ पर भावों से आशय है उन ततल्वाँ का जो 





काव्यार्थ को सहुृदय के चित्त में व्याप्त करते हैं । 


उपर्युक्त ब्याख्या का' सार यह कि नाट्यशास्त्र में भाव की सत्ता 
वस्तुगत ही मानी गई है । वह या तो ह$॥३8 काव्यार्थ का वाचक् है | 2 
रस की सामग्री 'तिभाव अनुभाव स्थायी का वाक्त है । $5॥ विभावारदि 
सामग्री ही जश्भिऐ्रेत है । 


भरत के भाव खिजैचन से स्पष्ट है कि उन्होंने व्यापक रूप से तीसरा 
ही अर्थ ग्रहण किया है । जौ रस का भावन करें वे भाव हैं «» अथातति भाव से 
भरत का अजिपाय रस व्यंजक सामग्री का ही है । 


थे सिस्थित होते के कारण अधवा भावना करने वाजे होने के कारण 
भाव कहलाते हैं । भाव चिल्तवृ/ल्तसवरूप होत हैं, अतः उनकी दो प्रकार 
से व्यूत्पीत्ल की सम्भावना स्वीकार की जा सकती है ॥ शीत भाव कै प्रकट 
होने की सस्थिीत कौ एक रूप में माना जा सकता है, इसमें भाव विस्तार 
अधवा' उत्तर्त को प्राप्त होता है । भाव का तात्ाय ही है कि यह जधिकाचिव 
>ितिकीसिल होता' है और क्षा भर के लिए भी एक रूप में स्थिर नहीं होता । 
अनभाघ जान के माध्यम से ये भाव सीमित समय में चित्तवीत्तयाँ को भ्रावित 
करते हैं । इस प्रकार हुदय मेँ व्याध्त हौकर ये भाव आस्वादनीय हो जाते हैं । 
उपर्थक्त दो सम्भावनाओज के कारण ही दों व्युत्पीत्तयों का उल्लेख किया 














हे « भवीन्त' सथा “आावयी गत न || वस्तुत * चखिल्तः र स्य्प्य अनकी' स्थाीटि 
होती है और हुदय में व्याष्त होकर ये आस्वादनीय होते हैं 








वागगसल्वीपेतान्का व्यार्थन्थावयग्तीति भावा इति । 


अभिनव ने काव्यार्थ को इस रूप में स्वीकार किया है । काव्य 
के पद तथा वाक्यों में अलाधरणता' की प्रधानता कै कारण अर्थ रस रूप ही 
होता है । यहा जर्थ' का शब्दार्थ नहीं लिया गया है । .इस प्रकार काव्य 
के अर्थ रूप रस की भावना कहाने का यहा तात्पर्य है यह अलौकिक अर्थ वाला 
अ्वादन स्थायी तथा व्यत्रिवारी आदि के द्वारा सम्भव होता है । स्थायी 
आदि से पूर्वपीरीचित होने के कारण सर्वताधारण भावों का आस्वादन करने में 
समर्थ होते हैं । यह रसास्वादन भावक में पूर्वपीरीचत भाव का प्रत्यक्षी भरत 
होना है और क्यों कि यह आश्वादन भूमिका भाग में पहले से स्थित होता 
है, इस कारण उसे भाव का निष्पादक उत्पम्न करने वाला कहा गया है । 
वाजचिक, आगगिक तथा एाफल्विक अशिनय के द्वारा ही यह काव्यार्थ अर्थात 
रसानुभव अभिव्यक्त किया जाता है | 















भाव शब्द नाद्यशास्त्र के अन्तर्गत थास्त्रीय अर्थ में प्रयुकत हुआ है । 
जोक वाता का अनुकरण नाठहय में किया जाता है ॥ कीच त्रौक के चरित्रों' की 
उद्भावना करता है और इसके तडद्िक्यक उच्तभावि को नट शिक्षा के माध्यम 
से रंगमंच पर प्रस्तुत करता है । कीव अपनी काना' के अन्तर्गत काव्य कौशून 
से इन भावों' को जीभिव्यक्त करता है और कीव इनको देशकात्र के विगैदों से 
मुक्त पताधारणीदृत रूप में आस्वतादन यौग्य बनाता है $ अजिनैता इनको वार 


५७७०७७७७०७७७७७७७७७७/०७०७/७४७७७७७७४॥४०७७७७७७७७०७७०७७७७७७७०७ ७५ ००७७० ७७००५ ३०७७ आकर बम आामाकि आादिक सपा आयकक पद ताकि पद अफकादएक पहककजो वी गे बाकि 











कं कं 7 


जजोदीक अपार आदत कफ । 
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अगगिक, मुख, राग तथा सारत्विक अभिनय के द्वारा रंगमंच पर प्रस्तुत कर 
को के मन को परिव्याप्त ऊरता है । यह व्यापार भमावन या भाजित 
करना है और इसलिए ये भाव कहे गये हैं । 





भावों! को भावित करते वाला कहा जा चुका है परच्तु चित्त « 
वृ-त्तयों' के साधरणीकृत और प्रत्तिभा से कुशंनतापूर्वक अभिव्यक्त रूप को भावन 
व्यापार माना गया था | परच्लु विशिष्ट चित्तवृरत्तयोंँ को रस-प्रतोतिति 
यौग्य बनाने की प्रक्षिया कौ भावन व्यापार माना गया है । लौकिक जीयन 
हें अनेक भावनारों हौती हैं, स्थायी रूप में इनकी वासना व्यक्त में रहती है | 
औऑभिनय के माध्यम से लौकिक शक्ति आदि वासना भाविति होकर रस«हूप में 
प्रतीत होती है । 

इसे स्पष्ट हो जाता है कि भरत कै द्वारा प्रयुक्त भाव शब्द 
प्रनातिज्ञान है भाव के बर्थ मैं चत्लवीत्त की भावात्मक सस्थीत मात्र नहीं 
है । रस-प्रतीत की प्रीज़या हो समझने में अत्यम्त महत्व का शब्द है नाटदय 
के एसैग में शीभिनय के फ्तिजिन्न अँगों तथा प्रयोगों के सहारे जिस प्रकार लौकिक 
>चवत्तवील्तयों' के कीचिगत अनभालों हो वहूयकक्‍्त किया जाता है, वस्तुतः भरत 
उसे भाल मानते हैं । इस प्रकार नाट्य वस्तु का अर्थ कीव की अन्तनीहित 
भावना जौर दर्शक्रो' की रस प्रतीति के संदर्भ में भावित करने के अर्थ में भाव 
शब्द का प्रयोग किया जा सकता है । रस और भाव के पारस्पीरक सम्बन्ध 
के विषय में भरत का कथन है कि इनमें एक दूसरे के प्रीत कारण-कार्य सम्बन्ध 
है... भातों' से तिीभिनन रसोँ की उत्पीत्त होती है । इस उत्पील्त के लिए 
भावों की अभिनय का आश्रय लेना पड़ता है और तभी भरत के शब्दों में कह 
सकते हैं कि « क्‍ 

















फंडक- डक 
8 
है. आडत 
(चक) 


न भावहीनीटतीसत रतौं ने भावों रसर्वर्जित: | 
परस्परकृता सिडिस्तयाौरामिनये भवैतु ॥॥. 


इस प्रकार संस्कृत काव्यगास्त्र ञ्ँ भाव का सामान्यतः: तीन जर्थां 
में प्रयोग हुआ है हैं।हं व्यापक रूप ते सम्पूर्ण रसब्यंजक सामग्री के अर्थ में ह2॥ 
काव्यगत स्थायी, संचारी और सात्त्विक भावों उर्धात मानसिक शारीरिक 
अनुभूतियों' के अर्थ में ह5३॥ अनुपाचित स्थायी या उपक्ति स॑चारी भाव के अर्थ 
में | इनके अतीरिक्त दा और प्रयोग मिलते हैं । $५३ सामान्य मनोवेग के 
अर्थ में 95] कीचि की सर्जक अनुभूत के अर्थ में, किन्तु इन औतिम दो में से 
पहला अपीररिभागिषिक लौकिक प्रयोग है और दूसरा अत्यन्त सीमित । दूसरा 
अर्थ ही व्यायक रूप में प्रचीलत हुआ । 


पृथणु भावा: भल्त्यन्येज्नुभावस्वेदीप सील्वका; ॥“ 








इस प्रकार भाव का प्रयोग सामान्यतः स्थायी तथा संचारी के 
लिए होता रहता और जाज भी हो रहा है | 
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2« दश0 4,/% पृष्टा ॥2% 


स्थायी भाव *«- 


' प्लस 





हुदय में वासना रूप में सीस्थत, अन्य भावों द्वारा किसी 
भी न दबने वाले, प्रधान, विरोधी - जीवरोधी भावों कौ अस्तीनीीित 
आत्मभात प्राप्त कराया सकने वाले, चिरकाल तक स्थायी रहने वाले, जआास्वाद 
योग्य मनोभावों' को स्थायी भाव कहते हैं । 





स्थायी भातों की वासना-रूपता के सम्बन्ध में अभिनवगुष्त ने 
सबसे पहली बार विचार किया है । सभी प्राणियाँ में विद्यमान इस चित्तवीत्त 
से शुन्ध तो कोई भी नहीं है । साथ ही यह जन्‍म से प्राणी में रहती है, क्यों 
तविकि संस्कार छुपे है | 


जात एवं हि जन्तुरियतीजि! सीवीदिभ! परीतो भवति ।* . 

न हि एतब्वित्तवीत्त वासनाशुन्य: प्राणी भवति २ 

वासना त्मना सर्वजन्तुनां तन्‍्मयत्वैन उक्तत्तात ॥< 

स्थायी भाव की प्रधानता' का बीघछ सवरय॑ भरत मुनि ने करा दिया 
था | जिस प्रकार मनष्याँ में नुपीत तथा शिष्याँ में 7फू की प्रतिष्ठा की जाती 
है, उनकी आज्ञा का पालन तथा सेवा की जाती है और सहायता के लिए 
प्रस्तुत रहा जाता है उसी प्रकार सभी भावों में स्थायी भाव भी' सर्वश्रेष्ठ 
होते हैं, और अन्य भाव उनके साथ प्रजाल्‍नृपरीत तथा शिर्य-गुह का सम्बन्ध 
रखते हैं । 


मजाक शक जाऊ पाफए काव0/ वंदाया तक तर्क: मद७ माओर ऋयक बादाम मादक, / प्र दिर पदक पााहुड धदविक जसकिर ऋपआार बॉफित शव धधा१ १ पापा ददेका वाद तंतोदिएापक ककादो/ द्रव 40॥24 गे बम बातो दशिं।॥ पाल सदाक व्याएक आधिएकत पाया दादा क900 वरपनशम्रकशेक ध्योज॥ भी? पदवक भय दाग जिंक धीक बहआ॥ ाशआभावा-धाएतइा॥णकतामक विषम पता 
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228 ॥ नराणा नृपरील: शजिछाणर्7 चृ यथा" गढ़ | 
एवं पि सर्वभावतता भाव: स्थायी महानिह | 











भरत ने अन्य भावों - विभाष, अनुभावादि से अधिक 
हुए स्थायी भाव के सम्बन्ध में कहा है कि जिस प्रकार समान शारीरिक अव्यव 
वाजै व्यक्त कल, शील, तिद्चा, कर्म एवं शिल्ण में 'विचक्षा होने के कारण 
राजा हो जाते हैं और अन्य अल्य जान युक्त होने के कारण अनुचर । उसी 
पुकार विभावादि स्थायी बाव के आजिल होते हैं । सुराजा के समान 
प्तिणज्ठित यीद कोई भाव है, तो स्थायी भाव ही है । 
* ५ 











सुराजेव -विराजेत स; स्थायी भाव उच्च्यते 
इसकी प्रधानता का कारण यही हे कि यह अपने विरोधी « 
कसी भी भाद सै नष्ट नहों होता | 
सवल्डैरीविल्डैवा भआावैेधि कदते न य | 
आत्मभाव॑ नयत्यन्यान स स्थायी लकाकरः ॥॥“ 
ये भाव स्थायी इसलिए कहजाते हैं बयाोकि ये 'स्थीतशील 
>ह्थित रहने वाजे हैं | 
स्थायी यस्मादवीस्थतः ॥* 
साथ ही ये एरधान भी होते हैं. « 
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बहुवा श्रयत्वातु स्वानिभूता। स्थायिनोँ भ्रावा: | 





हल प्रकार इनकी दो विधेषत स्थीतयीलः 

॥827 प्रधानता | दशहूपक के अनुधार ह॥] स्थायीभाव वह है जो प्रीतकूल य 
अनकल भावों के द्वारा चिच्छनन नहीं जोता है |2॥ जिस प्रकार लक््माकार 
में जो भी वस्तु गिर जाती है वही उद्रूप दो जाती है, इसी प्रकार सभी 
व्यभिवारी भाव जारदि स्थायीभाव ऊै रूप में ही घुनीमल जाते हैं । अजिनव 
गुष्त के अनुसार इनकी सस्थीतशीलता' यह है फ़ि प्रत्येक व्योकत के मन में जम्म 

विशेष प्रकार के भाव रहते हैं । वासना रूप मेँ रहने वाले ये भाव किसी 
नि म दूत हो जाया करते हैं और उपना' कार्य करके विल्लीन हो जातें 
हैं, किन्तु ये कभी नष्ट नहीं होते । इनकी प्रधानता यह है कि ये भाव 
पुरुषार्थ-चतुष्टय से सम्बन्ध रखते हैं ॥। जौ भाव रसहूपता कौ प्राष्त हो जाते 















पवृष्यमाणों' यो भावी' रसता' प्रततिपद्चते । 


साहित्य शास्त्र में स्थायी भावोँ का निरूपण मनोवैज्ञाननिक जाधार 
पर किया गया है । आधुनिक मनोविज्ञान में जिस प्रकार प्राणी की मूल 
प्रा ल्तियाँ' से सम्बद ॥4 मनः संवैग माने गये हैं उसी प्रकार के ये जा स्थाय 
भाव भी हैं । क्रेक्‍लल इनकी संख्या आदि मैं अन्तर है । सभी प्राणियाँ में प्रैम 
अआदिद की चिल्तवी-त्तया जन्मजात होती है । इससे शाब्य प्राणी नहीं होता, 
ह। किसी में कोई वृतल्ति उत्कट होती हैं, कोई न्यून । 


पविकों पति ।याताद गशाडर प्यार वयददा ऐप पिक पदीस। दादाकी पोजडी॥ परकोपर पमक अाशाक़एक्ाक शीत पडीिक पदक पद वाझक शक: 
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तर निष्ठा काश्चित सीचवदू इीत प्रधानमु « + + 5 5 5 
-- - -- भावी मीक्षीपाय इति तावदेबा' प्राधान्यम । 

जनिवनाथ कीवराज ने स्थायी भाव का स्वरूप निरूपण करते 
हुए कहा है कि , झिस भाव को अनुकूल या प्रीतिकूल भाव तिरोहित करने 
मैं असमर्थ रहते हैं, वह आस्वादड-कुर का मूलभूत भाव स्थायी माना गया 
है । 





अआविहदा चविहदा वा य॑ तिरोधातुमक्षमा: । 
आस्वादडु-कुरकन्दी सौ भाव: स्थायीति सम्मतः ॥* 


आचार्य धन॑जय का विवार है कि काव्यार्थ के ज्ञान से आत्मा 
में उल्पन्न होने वाला रस नामक आनन्द चार प्रकार का है « विकास, 
विस्तार,क्षोभ तथा चिक्षेष | ये ही मन की चार अवस्थाएं हैं तथा ये ही 
चार मुख्य भाव कहे जा सकते हैं । ये चारों मन की स्थितियाँ कुमशः आूंगार 
वीर, वीभत्स और रौद्ध रसाँ में पाई जाती है तथा ये चारों ही क्रमशः 
हास्य, उद्भुत, भयानक एवं कबुण में मिलती है । इसी हेतू ह्वास्यादि को 
शंगारादि चार रसोँ से उत्पन्न माना जाता है « 

जअगाराडि भर्तेंट्‌ु हास्पो रौद्राह्य कह्णों रसः | 

ती राब्वैवादूभुती त्पी त्तर्वी भत्स ह्च भयानक: ॥॥5 क्‍ 

स्थायी भाव की मुख्य बात यह है कि ये चिरकाल तक चित्त में 
अवस्थित रहते हैं और रसत्व की प्राप्त होते हैं । 


अे#णआाक नकाशा॥ डरते गा अधयान बहा मकादक अप ्रवशात अकदातगदामं+ पराविक मंपदए पपयोत" सॉकषीक! समर भद्दे समा अड्तिक जड़ा कद आफ कक पाकसक हहदाक//00 ५: ध्यजहि पिता! प्याता/वाशकान तादाद: आंदाक सम 
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चिर चित्तैडउवीतण्ठन्ते स॑क्ध्यस्तेडनुवी न्धीभि 
रसत्व मे प्रपद्च्ली. प्रलिदा। स्थाथिनोंडत्रते ॥॥ 


आप्रजन्ध रहने के कारण इन्हें स्थायी की संज्ञा दी गई है « 





ह 
कः 


। 
। 


लब्र आप्रबन्ध॑ 'स्थिरल्वादमीजा' भावाना' स्थायित्वमु £ 

अचिच्छिस्न प्रवाह ही इसकी विशेषता है । अन्य भावों से 
इसका सम्बन्ध स्क-सूत्र सम्बन्ध जैसा है । वास्तीवक आनच्द के प्रदाता 
स्थायी भाव हैं ॥ 








वि ब्छिन्न ए॒वाडा: स्थाथिभावा: । 


प्रकमात्न॒वृत्या' भावानाम - येषामनुगामक: ॥ 
न तिरौधीयते स्थायीतैरसौपृष्यते परमु ॥॥ 


ह5| आनन्दाकुर वन्दौष्सो भाव: स्थायीति संमतः 
थ्त स्थायी भाव की निम्न 








इस प्रकार साहित्य शास्त्र मेँ क॑ 
43; स्थायी भाव जन्म - जात है, और सभी प्राणियाँ में वासनात्मक 
इनकी विद्यमानता स्वीकार्य है । 


हज]! स्थायी भाव मनौविकारों में सर्वप्रधान होते हैं । सजातीय एवं 
खविजातीय भाव इन्हें तिरोडित नहीं कर सकते । ये स्व दूसरे भावों को 
अपने अन्तीनीहत कर मेले हैं, अन्य भावों' को उपने वशवर्ती कर लेते हैं । 


अदीक मजे ँपकाक' चशशक प्रफमाक पान ग्रमिशक चश्मा पमप्रकपरकगुका पदक पा का्थ बम्पाड्0 अदमदार अतलात दशक परद्ि 
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प्रवाहमयता होती है | 


हद यै 





वर्ठगाया मय है, आनन्ददायी हैं । 





स्थायी भाव का भी सवारी भादों में उसी प्रकार परिवर्तन 
ह्तीकार किया गया है जैसे संचारी भाव स्थायी भाव के रूप में पीश7,, 
हो जाते हैं । संचारियाँ में कईं ऐसे हैं जौ स्थायी के निम्नकौटि मात्र कहे 
जा सतते हैं । भय, शोक तथा क्रोषच नामक स्थायी भावों की ही थौड़ी क्षीः 
दशा को बरास, विषा'ः नदिया गया है | सूवरय॑ 








अमर्ण का नाम | 








के घयौग का' निषेध 





शुगार में त्रास आलस्य तथा उग्रतादि संचारिरयाँ 





विध कर दिया है | 





के साथन्साथ जुगुप्ला का भी 





या भिवाररिणस्त्रासालस्यो ग़जुगु प्सा वर्जनम 


स्थायी भाव को संचारियों के साथ मित्राकर रखने क 
सकता' है कि उसे संवानडिल्व पराष्त हो से औी अनवगुष्त , रामवमब्द्र 
जिवैक के टीकाकार ने भी इस खिवार का समर्थन 
 कहुण तथा शास्त में भय तथा 
























आशा जा हद /कतरत तावातित गतेशंत जाल: धादिलआएक चक्र भमा।॥ भरती मफामिकि हि कार भा पपयोत कक वीपशिक पकिकिरत्यश पमावाइत बहोत ए३७५॥0 चालक धर पोल पतिकीक चक्र काटआता आशा पॉफ्मेआ धाइलक अयमार भहिए्) "ता आपदा) पदवता एम धद/धयााल्दादा0 को मकी पक चाप 
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तैनामी ह्धायिन: रसास्तराणा व्यजिवारिण: उनुभावाश्च भव 
तत्रैवामगस्तुकल्वेन स्थायित्वाभावात्‌ ॥'* 

स्था यिनामीप व्यमरिवारित्व भवीति । यधारतेदैवतादि विषया, हासस्य,, 
शृंगारादौ, शोकस्य, विप्रलम्भधंगाशादौ, भयस्याजिसादिकादौ, जुगुष्साया: 
संसारनिन्दादौ, शयश्यैको पा भिहलस्य प्रसादौदगमादौ ।- द 














तात्पर्य यह है किकि स्थायी भावों का समयानुसार स॑ंचारी भावों 
के रूप में परिवर्तन हो जाता है । 


.. भरत रति, हास, शौक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा एवं 
विस्मय नामक आठ स्थायी भाव माने थे । धीरे - धीरे शान्त रस की कल्पना 
के साथ कभी शम और कभी निर्वेद नामक स्थायी भावों की भी कवल्मना 
सामने आईं । शान्त की दृश्य काव्य में उसंभाव्य कहकर वजित करने की वेष्टत 
भी चलती रही, किन्तु यह धीरे-धीरे रस के रूप में सवीकती पा गया और 
ननर्देद को इसका स्थायी माना गया है । इसी प्रकाश वत्सल रस भी 
कानास्‍्तर मैं स्वीकृत हुआ और वात्सब्य को स्थार्थिमाना गया है । वैष्णव 
भक्तों ने भी भीक्‍त का स्थायी मानकर भीक्‍त रस की प्रत्तिष्ठा की और देव 
नविषयक रीति को इस रूप में प्रस्तुत किया । भोजराज़ ने तो गर्व, स्नेह (धृतति 
तथा मति नामक स्थायी भावों की कबह्मना करते हुए कुमशः उद्धृत प्रेयस, शास्त 
तथा उदाल्त रसाँ के विचार को प्रभय दिया | इस प्रकार स्थायी भावों" की 
संख्या में विस्तार होता गया और नवीन-नवीन रसाँ की उद्भावना ढौती 
श्ही | 
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रीत नाम का प्रमौदात्मक स्थायी भाव बूनु, माल्य, अनुनप 
>प्रियजन , सुन्दर घर आदि का उपभोग, अप्रत्तिकूलता आदि विभावषों से उत्पन्न 
होता है ।.. 

रीतिनाम प्रमोदातत्मिका ब्रूतुमात्यानुलेषन ७ «5 555“ “ “८ 

- - - - - भवनानुभवनाप्रतिकृल्यादिकमि वेभावै: समुत्पद्यते | 


-िस्मित वदन, मधुर कथन, श्लुक्ेष तथा कटाक्ष आदि अनुभावों के द्वारा 








वदनमधुरकथनभ्लेपकट पक्षाददि « 
जभिरनुभावै: । £ क्‍ द 





मधुरता तथा आफगिक चेष्टाजों के द्वारा सौम्य भाव से इसका अभि 
वा हिए | 





हास ५७ 


है ०००००: 0००३०० 

यह हास्य-रस का स्थायी भाव हैं । हास नामक स्थायी भाव 
दूसरा की वैष्टाजों के अनुकरण, असम्बद प्रताप, झुहक, कटिल कृत्य तथा म्ू्त 
आदि चिभावों' से उत्पन्त होता है । हीसित आदि अनुभावा के द्वारा इसक 
अशिनय करना वा हिए | 


अयक्षआ आदिम अधरद “किक 
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हासी नाम - परचैष्टानकरणकहकासम्जठप्रलापपौरोभा ग्यम 
समुत्यच्चत । तमीभनयेत्पूर्वोक्तिहीसतादिदभितुभावै: । 

चिकृत वेशभूषा उधवा वचन आदि के विकार से दृदय में उत्पन्न 
आनन्द के कारण हंसी का आना हास है । 





परवेष्ट।नूकरणाछास: समुप्जायते । 
'स्मितहासाततिहसिलैर भितेय: स पण्खिलै: ॥॥£ 


नाट्यदर्पणकार के अनुसार र॑जन एवं उन्माद से उत्पन्न मनौदशा 
की हास कहते हैं | 


शीक १« 


काका आ 


शौक कहण रस का स्थायी भाव है । प़िय वस्तु के नाश ले उत्पन्न 
वित्त की व्याकलता का नाम शोक है । भरत इष्ट जन के वियोग, धन या 
चिभव का नाश, पिय व्यक्त की मृत्यु एवं प्रिय व्याक्त के कारावास से 
उत्पन्न दुःख कौ शींक कहा है | 









शोकौ नाम « इष्टजनीवेयोगाचविभवनाश « « - मरणा। दि भरनुभालेरा भतय: 
प्रयौ क्तब्यः ॥7 
इसका अभिनय अश्रुपात, पसिताप और विलाप करने, मुत्र के रंग 
उड़ जाने, स्वरभं होने, अंगों के शिथिल होने, भीम पह गिरने, सस्वर रोने, 
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कुम्दन करने, उच्छवास जेने तथा उड़ता, उन्‍्माद, मोह और मरण आदि 
अनुभावों के द्वारा किया जाना चाहिए । इस प्रसंग में रूदन तीन प्रकार 
का होता है - आनन्द से उत्पन्न, जआर्त भाव से उत्पन्न और ईष्य 
से उत्पन्न | 
आनन्देष्याततिंकृर्त त्रिविध॑ रीदत॑ सदा बुधशयण 
व्वीभिनययोंगा न्वभावगीतत; प्रक््यामि | 



















आनन्द से उत्पन्न होने वाला व्य रॉ त्फुल्ल 
होते हैं. स्मश्णपर्वक आंखों के कोनों में आंसू बहते हैं और शरीर रीमाचियुकत 
ही जाते हैं । वार्त्त भाव अर्थात्‌ दुःख से उत्पन्न उच्च स्वर रूदन में पर्याष्त 
>निकलते हैं, जग, गति और वेष्टार्य शिश्िदर डी जाती हैं, मन 
पर पछ्ताडु सा कर गिरता है, लोटता है और खविलाप करता है । ईश्य 
उल्पम्न रूदन में स्त्रयाँ' कै ऑठ और कपोल पड़कने जगते हैं, सिर कापने लगता 
है, उच्च वढ़ता जा जाती है । 














बस निकल 
बलेश तथा आपीतत्त से उत्पन्न होने वाला थीक स्वभावत; स्त्री तथ 
नीच लोगों में पाया जाता है ।+ उत्तमों' तथा मध्यमों का शौक धर्य युक्त 
तथा नीचों का रूदन युक्त होता है । 











समा अर अकइक पक्ष प्रदाता एज: भयाप्ाोकाला चार पाए पधाएा' हक नयक्ोरे सपा? वाहबाड- धदाएक शराहह0 जयकाता बंपर धाम आादंवल पधावर अकवक माह दे फरजनर ब्यधाकत भकर पम्यक वर सप्रदोड बयोडिक सडक बदीदिंम अल: कांदाकर माह# पलआक नयेशोतपमतिआतकाडदि' वक्ष शिव १४त किक डक रा्ई+ शदीक सजधिक गाजओक अकान थाम मर्विधा पके जल ग्रपेकेक, 
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| 
हि 
] 


| रह 





कोध रौद्र रस का स्थायी भाव है | क़ुकूत अत्यन्त बढ़े अपराध 
अथवा अपमानादिद से दुदय में उत्पन्न हुए उत्तेजनापूर्ण भाव को क्रोध कहते हैं । 
इसका प्रथम कान भरत ने किया है । क्‍ 
कृधो नाम जाघर्फा: कुृष्टकजहीववादप्रीत «७ + + ++ > + “5 5 + - + 
- + - - - स्फ्रणादिदीमिरनुभावैरभिनय: प्रयोक्तव्य:।' 

नाद्यदर्पणकार के अनुसार दूसरे के अपकार एव॑ दूसरे से छूगा करने 
के कारण उत्पन्न संताप के आके को क्रोध कहते हैं । अरत ने पाँव प्रकार के 
कृधि का उल्लेख किया है - शत्रु के द्वारा उत्पन्न कौध, गुहूजनोँ द्वारा उत्पन्न, 
प्रैन्मियाँ द्वारा, भृत्योँ द्वारा तथा जालसाजी से उदुभूत « 


रिपुजी गुरूजश्वैव प्रणीयप्रभवस्तथा । 
भुत्यज: कृतकश्चीत क्रोध: पर्चा 








धः स्मृतः ॥7 


भय :- 

शा हा 2 अह 2ाक क्‍ 
भयानक रस का स्थायी भाव भय ' होता है । भीका वस्तु की 

भयंकरता से उल्पन्न चिल्त की जिकलता' को भय कहते हैं । भरत के अनुसार 

भय का सम्बन्ध स्त्रियों एवं निम्न श्रेणियाँ के व्यक्तियों से होता है । इसकी 

उत्पीत्त गुरूजनों एवं राजा के प्रीत किये गये अपराध, भयानक वस्तुओं के दर्शन 

एवं भयप्रद घोर जावाज के सुनने से होती है । 


ककीरभाशाक शक चाउदाक बदन [सक नया पाकात- आकाश पाक कमवक यश क्रदतगककामपा़ हक शत: कमाता+ अहमदीक गमपरति अपद्रा/ात्णंत्रो शा्द्ार पमागाके एजाववो बंध आदत हपधसिपआसक्क आपक् किक पलक आदत अपर शाधोशतफांंक प्शषतआामभदक काम बौप्रीहत जाम अकापे० सकाता उतावत पंजीा पशगेदआमााकी+ कादाह नादवजगशलजप्रा/कानशाद्र कापिकक पदक चकपातपए साथिया ४“ंधधातर पति शहीद 
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7राजापराधिन रौद्राणाँ चाीष दर्शनातु । 
प्रकादीप घोराणा' भर्य॑ मोद्ेन जायते ॥।' 





इसके जीतीरिक्त भय की उत्पीत्त के कारण भी निर्देशित किये 
गये हैं - वन में भ्रका करता, हाथी एव सर्पदर्शन, शुन्य गृह में रहना, अपने 
वाने 





बढ़े लोगों की भर्त्सना, वर्षा कालीन रात, उल्लु एवं राज्ि में निकलने 
भयंकर जानवर के दर्शन आदि । 


नदिजिवविभावे: समुल्यद्यते 4 * 





उलत्सह ६५ 
खा पथ लस्शप्यदा 


| है 


उत्लाह वीर रस का स्थायी भाव है | दान, दथा और शुरता 
आदि कै द्वारा उत्पस्न हुई वीत्त को उत्साह करते हैं । भरत ने अपने नादय 
शास्त्र में इसे उत्तम व्यक्तियाँ से सम्बन्धित बतलाया है । इसकी उत्पपीत्त 
धैय, शौर्य आदि चिभावी' के द्वारा होती है एवं यह चैर्घ 


शीलता आदि अनुभावों के द्वारा र॑गर्मच 












- -० » “+ + +- अनुभावैरजिनय: प्रयोक्तब्यः ॥“ 
वाटयेदर्पणक्रार के अनुसार धर्म, दान एवँ युद्ध आरदि कार्यों के प्रत्ति 
अालस्य का नहीं होना उत्साह है । 


पपरेदआरध/ विक्की 





॥«७ ना0 शातछ 722 
&« लन0 ९।४७ पृ नह 
3« नाए0 शा० पृष्ठ 


टेप 
$४2 0७ 






धर्मदानयुद्रा-दिकर्मण्यनालस्य॑ उत्साह: ॥' 

असम्मीह जआातदि से व्यक्त होने वाला व्यवप्ताय पर आधारिरित तथा 
नैतृल्वपरक उत्साह का अभिनय आल्रस्यहीन व्यापारों से किया जाना चाहिए | 

असम्मीहातरिदजभिर्व्यक्ती व्यव्तायनयात्मक! | 

उत्साहरुत्वीभनेय: स्थादप्रमादोलल्यितादिभि ॥॥< 


जुगुष्सा :« 


जुगुष्सा तीभत्स रस के स्थायी भाव कौ कहते हैं । छृते ल्‍्पादक 
वस्तुओं को देखने, सुनने एवँ क्मरण करने से चित्त में उत्पन्न होने वाली 
छूगा के किचल भाव कौ जुगुष्सा कहते हैं । 

भरत ने इसे स्त्री एवं नीच प्रकृति के पात्रों से सम्बन्धित माना 
है । इसकी उल्पीत्त घृणित या असुन्दर पदार्थों के दर्शन एवं श्रवण से होती 
है । इसकी व्यंजना सभी अंगों के संकोच के द्वारा मुत्र कौ नीचे कर एव॑ थूकते 
हुए अनुभाव के द्वारा होती है । 








जुगुष्सा' नाम - स्त्रीनीचप्रदीतका । सा चाइुब्नदर्शनश्रक 
» «> « + « » उनुभावैरीमिनय: प्रयोकक्‍तवब्य: ॥“ 

नाक ढकने, शरीर के अंगों के संकृचित करने उद्वेजना तथा हुदय की 
पीड़ा से जुगुप्सा का अभिनय प्रस्तुत करना चाहिए | 








।- ना० 'दू0ः पृष्ठ 350 
2« नाए थाए 7/2॥ 
3 ना09 शाए पृष्ठ 450 


नासापुच्छादनेनेह गाक्संकोचनैन च । 
उद्वेजनैः सहुल्लेसर्जगुप्सामीभिनिीीरदशित्‌ 
नाट्यदर्षणकार ने कु त्सित होने के निश्चय की जुगुष्सा कहते हैं । 


कत्सतत्वाध्यव्शाया जुगुष्सा 4< 








यह अदुभूत रस का स्थायी भाव है | किली आश्चर्यजनक पदार्थ 
अथवा अलौकिक वस्तु के देखने से जी वविस्मय या आश्चर्य ढडोता है, उसे शविस्मय 
कहते हैं । भरत के उनुसार विद्मय की उत्पत्ति माया, मन्‍ख+, इन्द्रजाल, 
मनुष्य के असाधारण कर्म, उत्कृष्ण क्र एवं शिज्प आदि विशभावों के हारा 
होती है । इसका प्रदर्शन नेत्र विस्तार निमिगेव देखना, अ्लेप, रोमांच, शिर - 
कम्प एवं साधुवाद आदि उनुभावों के द्वारा जीता है । 








नय; प्रयोक्‍तत्य: ॥7 
ततिशय निवृत्तीं विस्मयो हर्ष॑प्म्भव: | 
सिद्िस्थाने त्वसौ साध्य: प्रहर्षपुलकादिजभिः! ।॥* 


असाधारण कर्म से प्राष्त हर्ष से उत्पन्न विस्मय का अभिनय 
हर्ष तथा पुलक से सम्पादित किया जाता है | 





विस्मयो' नाम - मायेन्द्रजाल - + + 








जहाबका-बादब+ आकाश बदला साककथकिक धाप चमक 2057 परददान्यस्यपक प्येक पार पययादी पाव बारक्षकत पक 
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*. | है| 





नाट्यदर्फाकार ने उत्कृष्ट होने के निश्चय क 
हे गाल त्यीौ च्िस्मिय कै । 
उत्कृष्ट त्वा5 हु 

लिनर्वेद १« 


ख्य्ल्ख्व्यय्ड पड 

जिर्तेद शान्त रस का स्थायी भाव है | संसार की जऑनित्यता 
देकर विव की वस्तुओं कै प्रीत वैराग्य की भावना का होना निर्वेद है । 

भरत ने इसका कान नहीं किया । ये आठ ही रस मानते हैं । 
शान्त रस का सामंच पर अभिनय नहीँ डोने के कारण भरत ने इसे स्वीकृति 
नहीं दी है । 

रूद्ट ने अपने काव्याजंकार ' में शान्त रस का कान किया है | 
किन्तु इन्होंने उसका स्थायी भाव 'सम्यकज्ञान' माना है | 


सम्यवजञानप्कीत: शान्तों विगतैच्छनायकोी भवीत ॥* 


भरत ने नाटयथास्त्र में स्थायी भाव के निहूपण के बाद सवारी 
भावों का कान किया है । उन्होंने सवारी भावों मैं सर्वप्रथम निर्वेद का ही 
उल्लेख किया है । कुछ ज़ोगों का इसी आधार पर कहना है कि भरत ने निनर्वेद 
कौ क्थायी एवँ व्यीभवारी दोनों भाव स्वीकार किया है । ॥ निर्वेद संच 
लनिद्िष्ट करते हुए भरत ने बताया है कि निर्वेद की उत्पीत्त दीरेद्रता, 
व्याधि इब्टजन वियोग, तत्वज्ञान आरिद के कारण होती है | 




















दारिद्रयव्याध्यवमानाधिक्षेप - - - - समुत्पद्यते ॥2 


सवह॥ चायं॥# ध्यवयश पॉहदि!।थावक-यहाम।धकेया पानी खयााकर धाताकवोदव्क दावा धरयाफ बयाक क्‍येशाक पक्षाक प्रदायक ऑेकाओं जगवा# पादगक्रपपश्राफ पदक यंग प:गप पदोडक वह? बनाए ब्वानिए्यदकक पका दा कद डक आकरेद अजा॥ 'चादाएि कार कापक यहा पाप वर्षपता धवा। धर कधदात- सारा दरक्ाक चदाओफि फियाडरक बाद कक्षाएक नागा गदर दाकाक पराफ गरध्ााल कधाक पक दादा पाक व आदि 


!« ना0 द0 पृष्ठ 550 
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किन: 
कि थ) 





माट्यदर्पणकार का कथन है कि किसी पदार्थ की प्रात्प्ति को 


ननिस्पृष्ठा [अमिलाथा का न होना है ही शम है । 
लिस्पहत्व॑ शम: ॥: 
आचार्य मम्मट ने शान्त - रस का स्थायी भाव निर्वेद माना है । 
जिैदिस्थातयिभायोध्यी लत शान्तीदीप नवमो रसः ॥£ क्‍ 


भरतमीमन ने शम को अीतीरिक्त रस माना है - क्वीचिब्छमः ' । 
आचार्य जीभनवगषल ने अभिनतभारती में शान्त इस की मान्यता का समर्थन 
किया है । उनके मताजुलार मौक्षकऋूप पुरणार्थ की प्राप्ति की दृष्ण्टि से शास्त 
रस की स्वीकीत आवश्यक ही है । दशहूपककार धनन्जय ने यद्यीप नाठय मेँ 
शान्त « रस को स्वीकार नहीं! किया तथापि उसे काव्य का विषय तो 
माना ही है | धनन्जय के मतानुस्तार शम कें प्रकर्ष हप शाम्त रस का वास्तव 
में मुक्तावस्था में ही आविभाव हो सकता है अतएव वह अनिर्ववनीय है लथाति 
तदुपायभूत मुदिता मैत्री, करूणा, उपेक्षा ये चार अवस्थाएँ हैं और उनमें चित्त 
का' विकास आदि होता है इसीलिए चित्त के 'विकरासादि के निहुपण द्वारा 
शान्त रस का आस्वाद भी निरृ्पत ही होता है । शान्त रस का स्थायी 
भाव शम [आत्मरीति से होने वाला आनन्द) है, सभी चिल्तवृ॥त्तियोँ का 
अभाव रूप निर्वेद नहीं, निर्वेद तो केवल उसका व्याभिवारी भाव है । 
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के 9 | ५ लीक हे ५ 
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2 केताछ) प्र७ 4/क7 


चिभाव १« 


हडे 2० 3 जार पल ० जय पड, 


साहित्य शास्त्र मुख्यतः रस शास्त्र में साधारण लौकिक नामाँ 
का ल्याग करके नवीन नामों की स्वीकीति की प्रवीलत दिखाई पड़ती है । 
इस प्रवृ/त्त का' जन्म रस की अलौकिकता के प्रीतिपादन के लिए हीं हुआ 
है । अतएव न्ोक में प्रचीलत हेतु, कारण अधवा निमित्त शब्दों के लिए रस 
शास्त्र में पृथक रूप से 'विभाव' शब्द का ग्रहण किया गया है 'शास्त्र में वाचिक 
आग्गिक तथा सारल्विक अभिनय के सहारे चित्लवी-त्तयोाँ का विशेष रूप से 
विभावन अर्थात ज्ञापन कराने वाने हेतु कारण अथवा निमित्त की वविभाव' 
कहते हैं । 


विभावी तविज्ञानार्थ: । विभाव: कारण निममित्त हेतुजशत्ति 
फ्याथा५ ॥ चिन्ाश्यन्तेडनेन वागग्सल्वाभिनया इत्यतों विभाद; | यथा « 
विभावित॑ वविज्ञतमित्यनर्थान्तरम ॥ 


चित्तवी ल्तर्जोँ को उद्बुद्ध करने के कारण रूप चिकय को विभाय 
कहा . जाता है, परन्तु यहाभाव' के अनुसार इस शब्द के शास्त्रीय अर्थ के 
खिकय में जिज्ञासा की गईं है । जिसके द्वारा वाचिक आदि अभिनय के द्वारा 
स्थायी तथा' व्यभिचारी भाव विभावित अर्थात शेष रूप से जाने जाते हैं, 
उन्हें विभाव कहा जाता है । भरत ने विभाव का अर्थ विज्ञान' माना है । 
जिससे स्थायी तथा व्याभवारी वाचिक अआारगिदि अभिलयाँ से विभावित अर्धाति 
शिशेष रूप से जाने जाते हैं उन्हें विभावत कहते हैं । इस कारण तििभाव कारण 


पटक बाग भव धरधाशक फषाक नक्षत्र /काफ्रक सयामे३ प््रआत हध्दकथा-दरपपक अधपकत- वथाडफ सदपक' संकीफ पाक पद जदादक आधात यायडदात न्यमंपक मदद कप सके असपेक: भा परपिकता नरक पका परदे रधयद द्बय/4 साध वरपकआा अषंद्ीह 652: साकयत भमपाक पक अरमद्रथा पयाएए॥ नातिड0 मार्क कद अमेद0 भ्एा, पराला। चककक पराएविज अपर कफ आाउात' यदावाएत बाएकक धयदक्रत पाजाए फेल 
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लिमित्त उथवा हेतु ही है | इसके द्वारा रसफ्रतीति सम्भव, ह कैसी 
वह्तृत:तिभावन जथाति ज्ञापन करने वाले हेतु होते हैं जो स्थायी तथा व्यक्िवा 
चिल्तवी ल्तयाँ' की वाचिक, आगििक तथा सारस्विक अभिनय के जाश्रय से ज्ञापपित 
करते हैं । 





बहवी5र्था विभाव्यन्त वागगीमनयात्या: | 
अनेन यस्मात्तैनाय॑ विभाव झीत सौजित: ॥॥ 
चिक तथा आगिक अभिनय पर आख़ित अनेक पदार्थ विभावित 
होते हैं । इस प्रकार आलम्बन रूप नायिका अथवा उदुदीपन रूप प्रकृ त मात्र 
रस प्रतीति के कारण न होकर अभिनय के माध्यम से स्थायी भाव को प्रतीत्ति 
यी ग्य बनाते हैं, अतः विभाव कहे गये हैं । 





अभिनवगुष्त के अनुसार विभाव का शागचब्दिक अर्थ है कारण अथवा 
हेतु । काव्य शास्त्र में आश्रय के दृदय मेँ सुप्त स्थायी भावों' के उदबोधक कारणों 
की चिभाव कहा गया है । तात्पर्य यह है कि रत्यादि कें उदबोधक भाव ही 
काव्य शास्त्रीय तिभाव है । चित्तवीतत्त के उद्भव हेतु विकय को विभाव 
कहते हैं | 
अतएव यह निष्कर्ष निकलता है कि विभाव वासना रूप मैं अत्यन्त 
सुक्ष्म रूप से अरवीस्थत रीति आदि स्थायी भावाँ को आस्वादन यौग्य बनाते 
है | 


ऋध्आतात धरदा॥ शीपीक वादीज माफ्याजाोग्दायेक्रयातदा' पांव धधारीकभरपाा वदददी पाता दीक' पैक 'प0409 फाउक अगशा+ बड580 बकिंयं धांयांध:पंमप: पाक चउंदाक अत ब्यदाफत कादर धातिकक वतपकए असिगिक भादाक |ायकजाधाका काका कक प्यवाक-वजााक पाया: अायाक-घयद भेधा३- कायदाक' दराणकमाक्रा।। वायदा: पयोमरिवरयदा" चेक पपाकगमाया पक नयापकत आ0गवाा ८ धमकी 
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ज्थायी भाव कौ रस आस्वादनीय बनाने ताजे कारण रूप चिभावों 
के दी भैद बताये गये हैं ॥ 


(० चित्तवीत्त कोष के विष्यभूत विभाव को आल्म्बन कहते हैं | 


2« निमित्त रूप सामग्री जिससे जागत भाव अध्किाछ्ि उदृदीप्स होता 
है, उददीपन विभात कहलाती है ॥ 


यस्या। चित्तवृत्ते! या विक्‍यः स तस्या आजम्बनमु । निमित्तानि 
द्दीपकानि इीत बोध्यमु ॥* 

आलम्बन-नीवभाव जिसके उद्देश्य से या जिसको लेकर रति आदि 
'स्थायीभबाव जागीरित होते हैं वह रतति आदि स्थायी भावों' का विषय या 
आज़म्बन है और उन रीति आदि भावों का जौ जाधार है, वह आश्रय है | 
इन्ही! को हम विषधालम्बन या जाजयाजम्बन भी कह सकते हैं ॥ काव्य में 
नायक नायिका आज़म्बन होते हैं « क्‍योंकि उसमें नायिका के प्रीत भाव दिखाया 
जाता है, जब कि नायथिका के मन में नायक कै प्रीत भाव दिखाया जा सकता 
है, उस फिथिति में नाथिका आजश्य और नायक सिवयालम्बन होगा । रस जिसका 
ऑआलम्लन लेकर उत्पन्न होता है, उते आलम्बन विभाव कहते हैं ॥ आजम्बन 
जिभाव कौ रस का समवाधिकारण भी कह सकते हैं ॥ जिस प्रकार आत्मबोध 
में विषय और हेतु आत्मा ही होता है, उसी प्रकार रसबोीध में स्थायीभाव 


अष्ा॥ यादड-ाशि प्रदक?वाचतक डिक वातंगक 0 दराइ: बांधा आधा शत धज॥ पद्ाओ फ्रधाफि तक पंजफ प्रतायरे प्रथा स्स।कक आप! पका रवात पक प्रिय उंपोडा पफलेक फिदत पायल पाकर अत पार वा अंक! पसिक्रन, बदजा धयतदा कप! प्रकाश भरेदाा १० डाक पेपरआर सी पद्म माफतार! मायके प्यत: पक -उकआाक बददेका नमक सपा शमभाक्- पदाकका पा गधादाक अधिय+ एकापक किसका ककर्श प्र ।शीगकर 
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का विषय और आजम्बन विभाव रूप हेतु दोनों ही होता है अर्थात्‌ स्थायी 
ही है । कीचिराज चिशवनाथ का मत है कि नायक, नायिका आदि पात्र 
अलम्बन वविभाव कहलाते हैं क्योंकि इनके आलम्बन से ही रस का उद्गम होता 
है | 


आलम्बनो नायकरादिस्तमालव्य रसोद्गमात्‌ 


आचार्य अभिनवगष्त आलम्बन विभाव की परिभाणा देते हुए 
कहते हैं कि जिन भावों का आश्रय लेकर रत्यादिद भाव उदवुद होते हैं उन्हें 
अआलम्बन विभाव कहते हैं! तथा जिनका आश्रय लेकर उद्गवुद़् भाव उददीप्त होते 
है! उन्हें उददीपन विभाव कहते हैं । यदा श्रृंगार रस के प्रसंग में नायक तथा 
नायिका आलम्बन विभाव होते हैं । 


अमीषा' वानपेक्षितवाहुयसत्वाना शब्दौषधाना देवासादितदुभावाना सामान्या - 
ल्मना/ स्वस्वसम्बनन्धत्वैन वविभाविताना साक्षादुभावकवैतील वविपरिवर्तमानाना - 
माजम्बनादिभाव इति न वस्तुशुन्यता ॥< 





भाव यह है कि है| यह ठीक है कि कावध्यगत नायक आदि 
की इस समय वाइय जगत मेँ सत्ता नहीं' है । किन्तु इससे कोई दोच नहीं 
अआता, क्योंकि उन्हें रस का आलम्बन बनाने के लिए उनकी वाहय जगत में 
सत्ता उपेक्षित नहीं! । है।[! वस्तुत: उनकी वुद्धिगत सत्ता उपैक्षित है और वे 
साक्षात रूप ते सदृदय के चित्त मेँ सस्थित रहते दी हैं ह88 काव्य के शब्दों 
छदारा उनके अपने « अपने रूप उपस्थित हो जाथा करते हैं । इस प्रकार काव्यगत 





सदाकान्याबातआ ऑम्एक व भदारक अत व्यय परदकसा धहाानमाधक-परयद्ा बांदात अकसर पोजलोके चंद्रधाआ- आवक "कर+४१: कप वदशुतत मजकि फिवोएआ सयुतात पालक पेकयॉस काया "मकान वॉक: क्रडएक या ब्रेक क-+वदफ दंडकक भरधदए बंवता संचदक पका धयापडबीपक9 दाल रदजरा० चमक हतकान' यामाओ: अेकशक कप बांकरक बांजवत कादाक-धशकव- का बिके पहफि परोदिक्ष-श्रत कॉदिदतिरेलओ क्रेज 
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सिकाकप 
हक़ चच 
हिड: भल 





नायक आदि वाहय जगत मैं विद्दनान न होते हुए भी सामाजिक के आलम्बन 
आदि ही जाया करते हैं क्योँ' कि शब्दों द्वारा ज्ञात हौकर भी कोई पदार्थ 
साक्षात्त रूप से चित्त में विद्यमान रहता दे | 


उदाहरण « 


अस्या: सर्गीचधौ प्रजापतिरभृच्चन्द्री यु कगीन्तप्रद: ॥/ 


भरत आदि आचार्यों ने रसाँ के अआजम्बन आदि का लिरूपण किया 
है । इन आजम्बन की कोई सीमा निधारित नहीं है । 
उददीपन - विभाव - रीत आदि स्थायी भाषों को जो उद्दीषप्त करते हैं, 
[..... उनकी आस्वादन यौग्यता दढ़ाते हैं ते उद्ददीपन विभाव है । 
नायक, नायिका जादि की चेष्टायें देश काल आदि उद्ृदीषन विभाव के अन्तर्गत 
आते हैं | देश, काल आदि के कॉन को तटस्थ उद्दीपन विभाव कहा जाता है । 
वश्द्रका, धारागृह, चम्द्रोदय आदि त्टस्थ उदुदीपन विभाव है और इन तटस्थ 
उददीफषण चविभाव के अतिरिक्‍त वस्त्र, वेश-भूषा आदि अंतरंग उदुदीपन के अन्तर्गत 
रखा है । उद्दीपक खिभाव दो प्रकार के होते हैं. + है।ई पहले वे हैं जिनका 
सम्बन्ध नायक नायिका आदि पात्रों की चेष्टाजों रू बोली, पहनावा आदि 
से होता है । [2] दूसरे उददीपन विभाव वे हैं, जिनका सम्बन्ध देश, काल, 
उद्यान, ऋतु आदि से हौता' है | 
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अनुभाव - अनुभाव शब्द से अभिनयहूप आऑगिक तथा वाचिक ऐसी चेण्ट 
का सकित मिलता है, जिससे आश्रय के हृदय के भावों को व्यक्त रूप 
मिलता है और जौ सामाणिक को भावनीवशेष को प्रतीति कराती है । 
अभिनय की दृष्टि से अनुभाव का यह विशिष्ट प्रयोग किया' गया है ॥ विभाव 
के प्रीत आश्रय में भी भाव अभिनय द्वारा व्यक्त किये जाते हैं उनका भावन या 
साक्षात्कार या प्रत्यक्षीकरण अनुभावों से किया जाता है । इस प्रकार ये वाचिक 
अआगिक तथा सारल्यिक अजिनय के अन्तर्गत उनेक वैष्टायें और व्यापार ही है । 


अनभाव शब्द से अशभिनयहूप चिशेष वेष्टाजाँ का आभास होता है । भरत के 


ही जज मल भीम को आप 















अनुसार जो आज्रय के दुदयास्थत भावों को व्यक्त वाइयरूप होती है और 


सहुदय के भावाव्शैष का भावन करती है । 


अनभातृयतेपनेन सागंगसल्वकृतीडभिनय: इीत जनुभाव: ।॥ 
भनयेनेह यतस्त्वथॉपनुभाव्यत | 

शारवाडि,कोपाड *ग्ंयुक्ततस्त्वनुभावस्ततः हमृत: । 

भावन करने का अभिष्राय है साक्षात्कार करना' अथवा उनुमवगोचर 
बनाना ।+ भरत की प्रधान दृष्ष्टि वाचिक आगिक तथा सारल्विक अभिनय के 
अन्तर्गत उनेक वेष्टायें और व्यापार है परन्तु आगे के काव्याचार्यों" ने अनुषाव 
का व्यूत्यल्तिपरक अर्थ किया है, जौ भावों के पश्चात उत्पन्न दोते हैं, ते 
अनुभाव हैं ॥ जिस प्रकार कारण के पीछे कार्य होता है, उसी प्रकार विभ! 
के पीड़े अनुभाव हीते हैं | वविभावों द्वारा' स्थायी भाव के उद्॒बुढ और उदीष्त 
होते पर मन की भावनायें विभिन्‍न खिकारों के रूप में प्रकट होने लगती है | 
परन्तु अनुभावों' की 'स्थीत भावों के बाद या भाषा के कार्य रूप में मानी नहीं 
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जा सकती । ये भावों के साथ ही व्यक्त होते हैं और तिरोडित 
है. । भाव तथा जनुभावों" में कार्य कारण की स्थिति प्रत्यक्ष में भहे 
नहीं है । 








पड़े पर तारल्विक 


बाकू तथा अँग के साथ सत्व का समाहार होता है | अनुभावों के 
द्वारा' नाटकीय वस्तु वाीविक तथा आऑगििक आशभिनय के प्रकार होते हैं । शरीर 
के विविध अंगों तथा उपायों की वेष्टाजों की द्वारा किये जाने वाजे जीभिनय 
से अनुभावों' का सम्बन्ध स्वीकार किया गया है । ये मानवीय प्रकृति के अँग 
रूप है, जोक में स्वाभाविक रूप में प्रस्तुत होते हैं । तात्पर्य यह है कि जविभाव 
तथा उनुभाव वाइय स्थीतियाँ हैं और साथ ही रस के प्रसंग में भी इनका स्वरूप 
लोक स्वनाव के अनुरूप रहता है । विभाव तथा अनुभाव के लौक प्रसिद्ष और 
मानव प्रद्ति के अतिशय अनुगामी होने के कारण इनका लक्षण भरत ने नहीं 
बताया + जिसके उद्धरण में एक श्लोक भी है « 














लोौकस्वभावर्सीसिंदा लोकयात्रानुगामिन 
ये ब्ें: ।। 
लोक प्रंकृति से उत्पन्न होने वाले और लोक 'वव्यवहयर के अनुसर्त्ता 
इन अनुभाव तथा तिभावों की स्वर्य विद्वान ल्ौकप्रचीलित कार्य द्वारा तथा लोक 
से प्राष्त ज्ञान के जाधार पर ही हा सकता' है ॥ 
अभिनवगुष्त ने अनुभाव के तीन भेद किये हैं ॥ जब अनुभूल भाघ 
भुर्जनरपेक्ष इत्यातपिद के द्वारा प्रगट होता है तो वै आग्गिक अनुभाव 
कहलाते हैं. । वाचिक अनुभाव के अन्तर्गत नायक, नायिका के संझाव, दि 
प्रताप आदि की गणना होती है । सारल्विक भाव डृदय का वह सूक्ष्म 







#॥०३०० 


अनभावा विभावाश्च जैधाब्त्वीभ 











समिदोर जार शा सदा समहकि धजलीकोक पलक शशि 
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काध्य है जिसकी सम्लैदनात्मक अनुभीत कराने में वागडुन्ग दोनों ही असमर्थ 
हीते हैं । परन्तु अनुभूत की जधिव्यीकत ती स्वर्य ही अपना मार्ग बन कर 
पगट ही जाती तो जिस रूप में प्रटट होती है वही सातत्विक भाव है । 
मे उत्पन्न होने वाले भाव को सत्व कहा गया है । 








अनभावो सविकारस्तु भाव्संपूचनात्मक: । 





द्टि से कटाक्ष तथा भुस्केपादिद शो उनुभाव माना गया है | 
यह स्थायी भाव के जागत होते के पश्चाद उत्पन्न होते हैं, अतः इन्हें कार्य 
रूप मानना वाडहिए । पहली दृष्टि से यह कारणहप दोते हैं और दूसरी दृष्टि 
से कार्य रूप | 








लक्षग के अनुतार समोगिब्छा प्रकाशक भू + तेब्रादि विकार ही हाव 
कहजाते हैं पह सीता जी के विकार इस प्रकार के नहीं' हैं । वे विकार राम के 
साथ उपने सम्बन्ध की भावना ते उत्पन्न हैं और उनके प्रीति अपने ग्रेम की व्य॑जना 
करते हैं | इस प्रकार जाजय की वैष्टाएं हौने के कारण वे विक्रार अनुभाव ही 
होते ।* द 
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सारत्विक भाव- भरत मुनि ने 49 भावों की परिणणना मेँ स्तम्भ, स्वैद, 


रोमांच, स्वरसाद तथा स्वरभंग, वेषथु, पैकर्य, अश्ु तथा प्रलय 
नामक आठ भावों को पृथक रूप से सातत्विक की संज्ञा दी है । नाट्य - 
शास्त्र में मन से उत्पन्त होने वाने भाव को सल्व कहा गया है ॥ 





स्तम्भ: स्वैदोकरोमाँव३ स्वरभेदाप्थ वेपथु: । 
वैकर्यमश्रु प्रलय इत्यष्टौ सातत्विका मता: ॥॥/ 


मन के समाहित हुए बिना रोमांच आदि स्वाभाविक रूप से उत्पन्न 
नही! हो सकते । उदादरणत: - दुःख तथा सूख की वॉसस्लीविकता के जिना रोदन 
रूप दुःख तथा हर्ष रूप सुख कौई प्रकट नहीं! कर सकता ॥ दशहपक में भी इसका 
उज्लेख है « 

सत्वादेवसमुत्पल्तैस्तत्व तदुभावभावनमु « तथा 

परगतदुःखहबादि भावनायामत्यन्तानुकूला म्तःकरणत्वँ सत्वँ 47 


प्रतापरूद्रीयम में भी इसका उल्सेख किया है - 5 


परगतसूखादिभावनाभाविता मत: करणत्वंसत्व॑ ॥ ततों भाव; सारित्विका: ॥7 
तथा" रप्तरत्नप्रदीषिका में भी भरत के इस मत का समर्थन किया 

गया है । क्‍ 

पद्यीप एसे यधाः सम्भव॑ सर्वेबु रसेबु व्यज्रिवरीस्त ० - ० - ०:- + + तैक-+ 

सल्वैन वृत्ता! सालल्विका३ । 


आर] 
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शशिंभपाल तथा शारदातनय ने यह स्वीकार करते हुए कि सभी 
भाव सत्वज होते हैं इसी लिए सभी कौ साधारणत; सारत्विक कहा जाता है । 

ल्वक कहकर इन आठ भावों को पृथक कर देने का कारण यही इनक 
सल्व मात्र से ही सम्बन्ध होता है । इस सत्व को जहाँ भरतमुनि मन की समाहित 
अवस्था मानते हैं, वहा” भोजराज इसे सत्वगुण से सम्बीग्धत मानकर इसका प्रयोग 
सत्वगुण युक्त मन के लिए करते हैं । 











श्जस्तमोभ्यामस्पृष्ट मनः सत्वीमिही च्यते । 

निवृत्तेःस्य तब्नोयागात्प्रभवन्तीति सातत्वकिका: ॥॥ 

सत्व का अर्थ है रजोग्ग तथा तमोम्ञ़ से रोहित मन है । सत्व से 
उत्पन्न भाव सात्त्विक कहे जाते हैं । सारत्विक का एक अर्थ है जीवन किया से 
सम्बन्ध रखने वाला भाव | 


| 
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व्यभिवारी_ भाव - स्थायी भाव को पृष्ट करने वात्र थै भाव जो जल उ| 

की तरह उन्मग्न तथा निमग्न होते रहते हैं, स॑वारी या व्यभिव 
भाव कहलाते हैं । व्याभिवारी शब्द में लि + अभि + वर उपसर्ग तथा धातु का 
योग दीख पड़ता है । वि' विविधता का वि अकिकरूय का और चर  सँच 
का द्यॉतक है । अतएव वाह अंग तथा सल्वादि द्वारा वितचिध नकल 
संचरण करने वाजे भावों कौ व्यिवारी अथवा स॑ंचारी भाव कहते हैं । रसो में 
जो नाना प्रकार से अजभिमुख होकर संचार करते हैं वे संचारी ऊहलाते हैं ॥ 











बभि इत्येतावुपसर्गों । चर गती धातु! ॥ धात्वर्थ वा्गग्तत्वोपेतान 

धर्मी भमुपेन रसेबु चरन्तीति व्यभिवारिण: ।* 

भरत की इस परिभाषा में संचरण शब्द का प्रयोग आनयन अर्थात 
ले आने के अर्थ में हुआ है । स्वर्य ही चरीन्त नयन्तीत्यर्थ/। पीकित द्वारा इस 
अर्थ की स्पष्ट कर दिया है । अतएव व्यभिवारी भाव स्थायी भाव के प्रिषाफ 
तथा' उन्हें रसावस्था' तक पहुँचाने वाज़े होते हैं ॥ अऑस्थरता भी इनका एक विशेष 
गुण है । 









दीपयन्त: प्रवर्त्तन्ते ये पुनः स्थायिन रसम्‌ । 
ते तु संचारिणी जेधास्तैन स्थायित्वमागताः ॥॥< 


भरत के अनुसार आनयन का' अर्थ वस्तुतः यह है कि जिस प्रकार सूर्य 
दिन को जाता है उसी प्रकार सवारी भी स्थायी भाव को आनयन करते हैं । 
अभिफप्राय यह है कि जिस प्रकार सूर्थोदिय के साथ-साथ दिन हो जाता है उसी 
पुकाश चिप्रावादि के कारण संचारी के उदय होते ही क्थायीभाव स्वतः प्रकट 
हो जाते हैं । स्वतः उनका प्रकाश फैल जाता है | 
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नयतीति एवमते व्यभिवारिरण इत्येवगन्तव्या3 ॥* 


भरत द्वारा कथित चितिध अभिमुख्येन चरन्तो व्याीभवारिरण: 
पीक्त का एक दूसरा अर्थ भी किया जा सकता है । व्याभिवारी संज्ञा उन 
भावों' को दी जायेगी जो वितिध प्रकार के रसोँ की अनुभूति के समय प्रेक्षक 
के अन्भिम॒त्त सम्मुख प्रस्तुत ही जाते हैं, यद्योप ये मानसिक स्थिति मात्र है, 
किन्तु उसकी सूचना सस्थित्यनुकूल किये गये वागारिद अभिनय के प्रदर्शन से मिलती 
रहती है, अतएव इनका साक्षात्कार होता रहता है ॥ 








दशहपककार ने भरत की परिभाजा को स्वीकार करते हुए जहा 
यह कहा है कि विशेष रूप से अभिमुख होकर संचार करने के कारण ये भाव 
व्यभिचारी कहे जाते हैं । दशहपककार ने यह भी कहा है कि स्थायी भाव 
तथा संचारी भाव का ऐसा सम्बन्ध है जैसे वारिधि के साथ कब्लोल का 
सम्बन्ध ढोता है ॥ जिस प्रकार लरगें वाडिशि में उठती तथा निर्मम्न ढोती 
रहती हैं वैसे ही स्थायी भाव रूप वारिश्ि मेँ संचारी भाव रूप तरगें उठती 
और मग्न होती रहती हैं । स्थायी भावष के अनुकूल ही संचारी भाषों' का 


अगविभाव « लिरौभधाव होता रहता है $ 


'व्शेषादा भिमुख्येन चरम्तो जब्याीभवारिण! | 
स्थायिन्यन्यग्ननिर्मग्ना: कब्लोला इव वारिधों ॥॥< 
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अतएव स्थायी ही पए्रमुव है । स॑ंचारी उनके सहायक मात्र कहे 
जा सकते हैं । काव्यप्रकाशकार ने तो इच्छें स्पष्टतः स्थायी भाव का सहकारी 
कहतः भी है । 
काश्णान्यथ कार्याणि सहकारिशि यानि च । तथा विभावा 
अनुभावास्तंतु कथ्यम्ते व्यभिवारिण: ॥॥* 
जकिवनाथ तथा शिंगभूषाल ने दशहूपक की उीक्ति को ही ग्रहण 
किया है । संचारी भावाँ' को भातों का संचालक, गतिकर्स्ता, स्थायी का 
उपकारक बताकर भरत के ही लक्षत की पूष्टि की है । 
संचारयतति भावस्य गतिमिति संचारी । विशेष 
स्थायिन॑ प्रतिवरति इति व्यभिवारी ॥* 
ये तृपकरत्तमायीन्त स्थायिन॑ रसमुत्तमम्त । 
पकृत्थ च गच्छीन्त ते मता' व्यभिः 
हेमचन्द्र द्वारा कथित स्थायीधमाॉपजीघनेन स्वधर्मी<पंणैन ' का 
ताल्पर्य भी स्थायी के प्रीत संचारी की उकारणता तथा तदुगतता 













साराश यह है कि संचारी की दौः रिभाषायें - एक भरत की 
परिभाषा और दूसरी धनण्जय की ॥ मूलत: स॑ंचारी के तीन ही लक्षण हैः 
!॥॥ स॑ंचारी भाव स्थायी भाव को दीप्त करते हैं, उनके उपकारक हैं । वे 


"पारा अपादशा यायाबंओ 














हा पदाकधकफ 





[> का0 प्र0 $//27-28 
2- साए कौं0 47 

इ० रस0 प्र0 पु० ॥8 
4७ काव्य70 पु0 86 


| 


छल 


भ 03] 
*॥07 भक 


ह 
रू 





स्थायी भाव कौ रस दशा तक पहुँवाते 6, इसी या भिच 
॥20 स्थायी के साथ उनका सम्बन्ध वारिधि तथा कब्जोल का ता है । उनका 
आतिभाँव - जसिरोभाव होता रहता है । ह5॥ व्यामवारी को जआचिर अनवा स्थत 
जन्म वाला तथा संचारी' भी कहते हैं अधाति स्थायी न रह पाना उनका | कोष 
गृग्ग है । 











निर्तेद स्लानि शंकाडट््यासतथा सूचा « मंद + श्रमा: । 





ब्रीडा' चपत्नता' हर्ष आवेगाँ जड़ता तथा ॥ 
जिवाद ओत्सुक्य लनिद्वराप्पस्मार एवं च ॥॥ 





प्रीतव्याधिलतथान्मादस्तथा मरणमंब च ॥॥ 
वितर्कश्व चिज्या' व्यामिवारिण: | 
त्रयी स्त्रगेदमी' भावा: समाध्यातास्तु नामतः 





चिचविध स्थायी भाव और अन्य बाचाँ में संचरण करने के कारण 

वीवध प्रकार से [वि] और अगिमुख्येन (आम प्रवील [वरण[ के 

कारण एवं विविध स्थायी भावों में प्रवृत्त डोने के कारण अनैक ए्त्ीमिष्ठ 

ना होते से व्यभ्िवारी कहलाते हैं । अजिनवगुष्त ने ज़िखा है कि ये उदय, स्थिति 
और अपाय इन तीन धर्मा वाले होते हैं । 
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निर्वेद शान्त रस का स्थायी भाव भी है । इस झ्य्य 
पभिचारी' को भरत नै प्रथम स्थान दिया है ॥ पर यह संगत नहीं है क 
भरत नाट्य के एसंग में 'स्पबष्टलः आठ रस स्वीकार करते हैं । अभिनव के 

तक विचारकों का एक संस्थान निर्देद जी शान्त का स्थायी भाव मानने वाले 
अवश्य थे । शारंगदेव ने इन दोनों सँस्थानों ऊे आधार पर कहा हे कि तत्व 
ज्ञान से उद्धृत निर्वेद स्थायी है और उचष्ट जन के वियोग आदि से उत्पन्न 
लिर्देद व्यत्विवारी है ॥ भरत ने तत्व ज्ञान से उत्पन्त निर्वेद को भी व्याभिवारी 
माना है - 

















2जनी विप्योगादुदीरेद्रयाह्रया धितस्तया' दुःखातु । 
श्री परस्य दृष्टा निर्वेदी नाम सम्भवीत 
वाष्पयीरे प्जलुतनयन: पुनश्च नि! श्रवालदी नमुखनेत्र 
पोगीव ध्यानपरी भवीत हि निर्वेदवान्युरूब: ॥॥ 


चिभावों' में जिय जनों के विधोग, दादद्रता तथा व्याध्ि के 
बततिररिक्त दुःख तथा दूपरों' की समृद्धि कौ देखना दुःख तौ व्यापक अर्थ देने वाला 
शब्द है, पर दूसरे के ऐश्वर्य को देखकर ईष्या का भाव उत्पन्न ही सकता है 
और इस भाव से पुनः लिर्तेद उत्पब्त हो सकता है | अनुभावों में भी यहा 
चिशिष्टता है । रोने कै स्थान पर जाखों का अश्ुपर्ण हौना कहा गया है 
तथा' भाव और नेत्रों' की दीनता का उल्लेख हुआ है तथा सब्से अधिक 
अनुभाव यहाँ योगी की तरह ध्यान मेँ जीन होना माना जा सकता है | 
























5283: “ भरत ने नाटय की दृष्टि से श्वाताननि को मात्र मानसिक नहीं माना 
है, वरन उनेक शारीरिक सस्थित्तियाँ से भी उत्पन्न होता है । वान्त अर्थात 
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वमन, विरवत अथवा रेचन [दस्त आदि शारीरिक कारण है । इन सभी से 

मानसिक ग्लानि की भावस्थीत उत्पन्‍न्त होती है । उनेक वाहुय पर स्थतिया 

जिस प्रकार व्यतिवारी के विभाव होते हैं, उसी एकार यह शारीरिक स्थिति 

भी ग्लॉनि के विभाव हौ सबते हैं क्यों कि ये मन को प्रश्रावित करती है । 
अतिशय काम तथा मदयान से मन पह सीधा प्रभाव पढ़ता है 

ता है साथ ज्लानि उत्पन्न ढो सकती है । 


वान्तीवीरीक्त व्याधिष्‌ तपसा जरसा च जायते ग्लानि: । 
कार्श्थेन साजिनेया' मन्दभ्रम्ममेन कम्पन ॥। 

गादितै: क्षामक्षाननेत्रीयकार्रेंच दीनसंचारै: | 
लथभावैनागाना मुहर्मह नी देशिद्‌ ला निमु ॥॥ 


इन आवार्याँ में भरत ने अपने कधन का सम्थन प्राप्त किया है । 
इन अनुभावों' में जरा हवृढद्ावस्थाईं का अतिरिक्त उल्लेख है । जरा में व्याधिया 
आ' घेरती हैं, भूख>प्यास पर प्प्यास नहीं रह जाता और इीन्द्रथाँ शिश्चित हो 
जाती हैं और नींद की हानि हो जाती है, उत;: इस अवस्था में ब्लानि का 
होना स्वाभाविक हो जाता है । मनन्‍्द चाल का उल्लेख है यहा चाल में दीनता 
का उल्लेख है ॥ अँगोँ की तन॒ता अरथाति अँगों की शिश्िितता, दृष्टि की मत्नीनता 
का भी स्थान है । मुहूर्नुहु: काया अर्थ निरन्तर लिया है ॥ पीड़ा, वार्डक्य एवं 
आयास से तथा' उनके उपलक्षग होने से अनिद्रा, मानसिक ताप आदि के कारण 
उत्पन्न दुर्बलता को ग्लीन कहते हैं । 














ग्लानि: पीडा जराध्ययासै: , अशीकक्‍त: कार्श्यकम्पभाकु ॥ 


॥> ना0 शा0 7/5]«352 
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आवगद की उत्पीत्त होती है । अतः कम्प आग का यह कारण होली है । 
परन्तु चिन्ता वादि से भय आधी को उत्पीत्त नहीं होती, यहो इन दोनों 
# पार्थक्य है ! 

वौयादिजीनिता शंका प्राय: कार्यों भयानके । 

वियव्यनीकजीनता' तथा शुंगारिरिणी मता ॥॥ 


शंका को भयानक रस मेँ प्राय: बौर से उत्पन्न होने वाली तथा 
कगार रस में जियतम के अधप्रिय आचरण से इप्राय:३ ढोने वाजी रखना वा हुए । 






ज्वीविधा' शंका कार्या हुयाट्महसुत्था 4 परसमुत्था व ॥ 
या तबात्मसमुत्था सा ज़ेया दृष्टिवेष्टानिः 
>िकीचतपर्वीपितागस्त्वधो मत वीक्षत च पाश्वानि । 


छल उजमाना जिहुत: श्यामास्य शैकित: पुरूष: ॥॥ 2 











इस उठरण मैं दो जयाएणि हैं - अपने सन में उत्पन्त होने वाली 
दी प्रकार की शंका होती है, जिसमें आत्मसमुत्था शंका का ज्ञान दृष्टि तथा 
बैष्टा।ओं' से प्राप्त करना घाहिए | शैका करने वाले व्यक्त के अंग किचित 
कापते हैं, वह अपना मुख नीचे किये रहता है, कानें ब्लाकिता है, उसकी जिहृ॒व 
मौटी तथा जड़ हो जाती है और मुँह काला पड़ जाता है । 









्ण 








॥टयदर्पगकार का कथन है कि ह्वकीय या परकीय दुष्कर्म 
मन का कापना शंका संवारी है । इसमें श्यामता आदि की उत्पोत्त्त होती है ॥ 
[« ना0छ शा 7/55 
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दुःख एवँ सन्देह के फ्लस्वहूप मन की औस्थर स्थिति को कम्प या दौलन 
कहते हैं । क्‍ 
शंका स्वपरदौरात्म्याद दोलन॑ श्यामतादियुद््‌ू ।॥* 





असूया - अच्य के उत्कर्ष को सहन नहीं करना असूया बकथन 
भूकीट भा, क्रोध आदि लक्षण दिखनाई पड़ते हैं । भरत का कथन है कि अपूया 
की उल्पीत्त नाना अपराध, द्वेब, परऐश्वर्य, सौभाग्य, मेद्या, विद्या, लीतजा 
'आरिद विभावों द्वारा होती है । इसका प्रदर्शन निम्नलिखित अनुभावों के द्वारा 
होता है । दूसरे का दोष दिखाना, अन्यों के का की अवज्ञा करना, ईर्ष्या 

की आँखों से देखना, अधोमुख्त करना, श्रृ कुटिल करना, अवज्ञा करना इत्यारि 
अनूभावों' से किया जाना चाहिए । 








परसौभा म्वेश्वरमेधाली लासमच्छया -न्‍दृष्ट्वा । 
उत्पद्यते हुयसूथा कृतापराधो भवेक्तच ॥॥ 
भक टिक टिलो त्कटमुखः सेष्यक्रीधपरिर्वृत्तनेत्रश च 
गुगनाशनी व्नेषैस्तत्रा भितय: प्रयोक्‍्तव्य: ॥47 
नादयदर्पणकार के अनुसार द्वेवादि के कारण दूसरे के श्रेण्ठगुग़ों 
कौ सहन न करना अधूया है । सदा दोषों को देखने के कारण इसकी उत्पत्त्ति 
होती है । 








नि 435 





द्वेषादे: सदुगुगा क्षारन्तिरसूबा दौषर्दारें 
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मंद - मद की उत्पपीत्त मीदिरापान के कारण होती है । वह तब्ण, मध्य 
बरवकृष्ट तीन प्रकार का होता है | 





मंदी नामनमब्योपयोगादुत्यद्तती । स च लिंक 






मद तीन प्रकार कौ होता हैं - तब्ण, मध्य तथा अवकृड्ट 
उसके पाँच विभाव होते हैं, जिनसे उनका अभिनय करना वाहिए । कोई मत्त 
होकर गाता है, कोई रोता है, इसी प्रकार कोई हसता है, कोई कठोर वचन 
कहता है और कोई सोता है । उत्तम प्रतीत का व्याकत ईमदावस्था में|ं सोता 
है, मध्यम प्रदुत्ति का व्यक्ति हसता' और गाता है और उधम प्रकृति का व्यक्त 
कठौर वचन कहता और रोता' है । 


जेधस्तु मदी स्त्रीवधस्तहूणो मध्यस्तथावकुष्ट व 
करण॑ पंचीवर्ध क्यात्तस्याभिनय प्रयोक्‍तवब्य: ॥॥ 
 कश्चिन्मस्तों गायीत रीदिति कश्चित्तथा हसीत कीचत । 
_ परुषवचनानभिधायी कचित्कारिचत्तथा खीदीति । 
उत्तमसल्व३ शैति हसाति च गायीत च मध्यमप्रकृत्ति: । 
पर्षवचना भिधायी रोदिव्यापि वाधमप्रवृति: ॥॥* 


जाटयदर्पणकार ने तीन प्रकार के मद का कान भरत के ही आधार 
पर किया है । उनके अनुसार उत्तम, मध्यम तथा अधम पात्रों में मध्य कै कारण 
लिद्ा, हास्य एवं रोदन को उत्पन्न करने वाले आनन्द की मद कहते हैं ॥ 


ज्येष्ठादौ मुन्मदों मद्यात निद्रा-दास्याकुत क्रमात । 











अपेक्ष। सपछार आपस शलपीलय्काहक।रप कर म्ेडा! धमकी पवार पक्ष रद पाक टवाइक बोकफ फयोके गी०-डबाहातक व्यापक वाकद ददाए पडफिक का2-उ सं तयोत "रशिक कपल 
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श्रम > श्रम व्याभ्िवारी भाव दूर की यात्रा तथा व्यायाम करने आदि शविभावों 
से उत्पन्न होता है । उसका अभिनय शेंरीर दबाने, मालिश करने, निःश्वास 
जेने, जँभाई लेने, धीरे-धीरे पग रखने, मुख के सिकोडने, नेत्रों के कटाक्ष आदि 


अनुभावाँ' से किया जाना वाहिए । 





नृत्ताध्वव्यायामान्नरस्य स॑जायते श्रमो नाम । 
लि:श्वाससेदगम्नैस्तस्था जिनयः प्रयोक्‍तव्य: ॥॥* 
नृत्त, गमन तथा व्यायाम से यनुष्य के श्रम उत्पन्न होता है, 
ननिःश्तास लथा थक्की हुई गीत से अभिनय करना वाहिए ॥ 
आल्स्य - भरत के अनुसार आलस्य की उत्पीत्त खेद, व्याधि, गर्भ, रोग, 
पेट का भरा हौना जादि के कारण कार्य में अनुत्साह का होना आलक्य, संवारी 
है । स्त्री एवं नीच व्यीकक्‍तयाँ की उचद्चमहीनता कौ अलस्य कहते हैं । जृम्भा 
एवं जैठे-बैठे खाना अगदि आनस्य के अनुभाव हैं | 


आलस्‍स्य॑ ल्वीभिनेय॑ सेदीपगर्त स्वभावज चापि ॥ 
आहार वर्चितानामारम्भाणामनारम्भातु ॥8£ 





सैद तथा स्वभाव से उत्पन्न आलस्य का अभिनय भौजन-कार्य को 
शुह् करते कौ छोड़कर अन्य सभी कार्यों के आरम्भ के त्याग द्वारा किया 
जाना वाहिए | 


धरत्ति-. भरत के अनुसार ध्रीलत की उत्पत्त्ति शूरता, अत्याधिक ज्ञान, उध्यवन, 
विभव, पीकर आचार, गुरूजनों के प्रीत आदर, अत्यधिक अर्थ का लाभ, क्रोडा 
का अानन्द आदि विभावों है द्वारा होती है । इसके अनुभाव संतोष, हर्ष 


जआापदि है | 


ऑविक्र।ककइक- सह वाशा॥ जधपेत' बतक॥ पडेदित परिपयक पेदपीका/यतिकक बिक भकइकर भायकल ऑॉओक फल: केजक (कापया। पदक क्‍इलिक मानक सी आनाआ चमक खाइक-धरजक् सके -यशकत पादाक पाडाया चीरीषोक पद सके एप अशुक्त या, पष्लक ब्रक्रका पाए आउदकरांखरक भरकर कक यजक चाउदे७ 4 कातिया+ आता बडदंज*दका+ सफल पाफाद एक बेडाकभद (७: कउथक 
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नविज्ञानशौची वभवरश्वुतशी क्तसमुदूभवा धूीरत्त: सा दुभ: ॥ 
भ्रयशाकी वषादाद्यै रहता तु सदा प्रयोकक्‍तव्य: ॥॥ 
प्रन्‍ाध्तानमपभोंग! शेब्दरस्पर्श्पगन्धानास । 

पराप्तश्व न शौकौ यस्या' हि भवेद्‌ धील्त: सा तु ॥।' 


(विज्ञान, शौच, विभव, श्रत तथा शीकत से उत्पन्न धृतत्त का 
अभिनय सदा भय, शौक, विषाद जादि से रहित अनुभावों' से किया जाना 
वाडिए । जिल मनः स्स्थीत मेँ शब्द, स्पर्श, रूप, रस, गन्ध अयदिद विकयों 
के उपभोग की उपलीब्ध होती है तथा अनुपलब्ध विषयों के कारण शींक नहीं 
होता, ठह धृल्त है । 





उाट्यदर्पणकार ने ज्ञान या अभीष्ट प्रागष्ति आदि के कारण उत्पन्न 
संतोष की धीत्त कहा है । आदि शब्द से पीविल्रावरण, क्ीडा, देवभीक्त आदि 
को गहण किया गया है । 


धत्तज्ञनिष्टलाभादे: सन्तुष्टिदे्पुष्टिकृत्‌ ।॥7 


दैल्य _- दुःख उधवा विरहादि के कारण उत्पन्न निसतेजता को दैन्य या 
दीनता कहते हैं । भरत ने कहा है कि दुर्गीत एवँ मनस्ताप आग विभावों के 
द्वारा दैगय की उत्पीलत होती है । अैर्य, शिथिलता, अन्यमनस्कता एवं 
विक्षेप इसके अनुभाव हैं । इस प्रकार परिर्स्थित तथा मानीसक स्थिति से दैन्य 
का उत्पन्न हौना स्वीकार किया गया है । अनुभावों में देह का भारोपन तथा 


सिर दर्द शारीरिक है, पर अधीरता तथा अन्यमनस्कत। मानसिक हैं ॥ 
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सर्वमृजाप रिहरै-विीविधों7भिनयो. भवेत्तस्थ 


खिन्ला और उत्सकता से उद्भुत जोगोँ की दीनता का मूल कारण्ण 
दुःख है । उसका अभिनय उनेक प्रकार की शुद्धियोँ के त्याग द्वारा किया जाता है 


साटयदर्पणकरार कै अनुसार जारपी लत के कारण मन की व्याकुलता को 
दैन्य कहा जाता है । मूँह का काला हो जाना एवं शरीर को वस्त्र से ढक जैना 
इसके अनुभाव हैं । 


आपद: स्वान्तनीचत्व॑ दैन्य काष्याविफृठन: ॥< 


विन्ता - भरत का कथन है कि चिन्ता की उत्पीत्त सम्पतत्तिनाश, उभीष्ट 
पदार्थ की हानि एवं दरिद्रता के कारण ढोती है + इसके अनुभाव है - 
निनि:श्वास, च्तिन, अधोमुख् होना एवं शरीर की दुर्बलता आदि । 







र्यऋ्रीष्ट दुल्यक्षयजाा वहुप्रकारा तु । 
गचवितकाॉ गगता' न््ता चिन्ता समुदुभवी त ॥| “ 
ऐश्तर्य के 'विनष्ट हो जाने पर, प्रिय वस्तु के नष्ट ढोने से उत्पन्न 
इृदयस्थ तक की प्राप्त चिन्ता विविध प्रकार की होती है । 
सैनि:श्वासितैः सन्‍्तापैश्वैव दुदयशुन्यतया । 
अभिनैतत्या' चिन्ता मृजातिहीनैरधृत्या व ॥॥* 
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उछछ्ास, नि;श्वास, सन्‍्ताप, दृदय शून्य होने, शरोर की 
शुद्धि के त्याग करने तथा उच्चैर्य आदि अनुभावां के द्वारा अधिनय करता चाहिए । 
नाटयदर्पणकार के अनुसार चिन्ता उस मानसिक सच्ताप कौ कहते 
है, जौ दष्ट उदार्थ की उप्रीपष्ति के कारण उत्पन्न होती है । इसके अनुभाव 
है! - इनन्द्रयाँ की शुन्धता, श्वास चलना एव दृश्षता | 


अधियविन्ता पियानाप्तै: शुस्धता-श्वास-कार्श्ययुर्‌ ।' 


मोह « मौह की उत्पीत्त आकी स्मक दुर्घटना, आपत्ति, रोग, भय एवं 
पर्वशत्रता' के स्मरण करने के कारण ढोती है । इसके उनुभाव हैं - निशवेष्टता, 
पतन, झुकना एवं अच्छी तरह से न देखना | 





अस्थानै तस्करा-न्दृष्टा वरासनीतीजेधेर 
तत्पतीकारशन्यस्य मोड: समुपजायते ॥॥ 

्यसना भिधातभधपूर्वविरसंस्मरणरी गजी_ मोह: । 
पर्वी न्द्रयप्म्मो दा त्तस्थाभिनय: प्रयोक्‍तव्य: ॥< 


ब्नपयुक्‍त स्थान पर चौरोँ को देख कर तथा अनेक प्रकार के त्रासों 
से प्रतीकार करने में असमर्थ व्यक्ति के इंदय में मोह उत्पन्न होता है ॥ आमीत्त 
में पड़ने » भय, पूर्व वैर को याद करने तथा रोग से मोह उत्पन्न होता है 
और उसका अभिनय सभी झीन्द्रयाँ के सम्मोह द्वारा किया जाना वाहिए । 


नाटयदर्पणक्रार के अनुधार प्रहार आदि के कारण उत्पन्न अवतन्य 
की मोह कहते हैं । 
॥> ना०0 द0 सूत्र - ॥90 
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अवैतन्य प्रहारादेमॉडिसव्रा्कुृतिदय: ॥ 


भरत के अनुसार सुवात्मक अथवा दुःखात्नक भावों कै स्मरण की 
स्मृति कहते हैं । यह रोग शाज़िजागरण, अधोमुख्ध कर देखता या सौवना 











शिर उद्वाहन॑कम्पीैजलिपैंचा भिनेतव्या ।॥ * 


बडि द्वारा! विभादित होते हुए चिरछाज ते भूनों हुए सुख तथा दुःख 
का जौ यथात्थ्य के रूप में स्मरण करला है, वह स्मृीतिमान कहलाता है ॥ वविज्ञ 
जनों हौ स्वास्थ तथा अभ्यास से उत्पन्न तथा दर्शन एवं श्रव्ण से उत्पन्न स्थृत्ति 
का सिर हिलोने, सिर उठाने तथा भौछों के चलाने आदि अनुभावों' से अभिनय 
करना चाहिए । 








नाद्यदर्पणकार के अनुतार पूर्वदृष्ट पदार्थ के सदृध किसी पदार्थ कें 
देखने से पूर्वदृष्ट पदार्थ का ज्ञान होना स्थीत है । इसका चिहन है भौहां' की 
उन्नात | 

दृष्टााभास: स्मृत्तिस्तुब्यदृष्टवादेश्ृन्नीतक्रिया ॥< 
तीडा «अपनी प्रशंता, गुरूजनों की मान मयादिा, पराभव, कामवासना, 

दुराचरण आदि से उत्पन्न जज्जा या संकोच को व्रीडा कहते हैं ॥ भरत 

के अनुसार द्रीडा का आधार कोई अनुचित कार्य होता है । इसकी उत्त्पत्ति 
एहूजनोँं' की आहत का उल्लध॑न, प्रीतज्ञा के पूर्ण नहीं करने एवं गुरुजनाँ के अनादर 


अप बोपाक मरेदह९ बडिध्फ, १० प्रफ्रककिगधशफ परम हमे क गजिदत!३#शफ सडक कप पक पाया फोपेकक +दफा कायाद्र6 हक भ्रप्ितजकक लक चेाइ2कबकत फेक मुक्त एफ: 
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कलाथ- 
न्‍ब्वकर, 
मा 


के कारण उत्पन्न पश्चाताप से होती है । इसठे अनुभाव हैं « मुँह का छिपा 
जैना, सिह नीते कह जेला, चिन्तन करता, पृथ्ती यर रेखा खींचना, तस्ज 
एवं अगुडी का स्पर्श करना एवं नख काटना आदि । 


क्िचिदकार्थी कर्वन्नेत॑ यों दृश्यते शुचि भिर 





वस्त्रागनी यकाना संस्पर्श ब्रीडडित: कुर्यातु ।॥।' 


जब अन्य पवित्र पृहुषोँ के हारा कोई अनीचित 
देखा जाता है, तल उसे पश्चाताण करते हुए ज्ीज्जत हुआ समझना चाहिए ॥ 
पीकित गाँढ फिपपता है, भीम पर रेखायें खीचता है, नाखून कुतरता 
है तथा वस्त्र और अृठियों' का स्पर्श करता है | 











वपलता -  प्रेमाधिक्य एवं विरोध के कारण चित्त में स्थरता का नहीं होना 
चपलता' है । भरत का मल है कि राग, देव, गात्सर्य, ईष्या एवं विरोध 
के कारण चलता की उत्पतत्त होली है । 


अखिमृरय तु यः कार्य पुरषोक्‍्धताडर्न समारभते ॥ 
न्वीनिश्वितकारित्वात्स तु खबु चपलो जुरैर्शेध: ॥॥£ 





जिना' सोचे « समझे जो व्याकल वध अथवा ताउन आदि कार्य 
करता है, वह अनिश्चित कार्य करने वाज्ा होने के कारण विज्ञ जनों के द्वारा 
बपज कहा जाता है | 


अज्क चकात+ यातंक बेशक पदीवराक ब्ये( जालेका धम्डाकि पदिताओ रकाएुआ नाक बम के किक पमफ्राक पाएं आफजन उ्राडाक! ंआकेक अचाप)) सपाोक प्यार अत पकपांके पापसक अदक्ष+भ्ाड़ लडयोक वम्टपरा एतिमदत तरेकरोत गयी ब्लाक 2फरलफ धाक आददक सवाक्ा२ आस पामाक धरा धाम दफा खपत पांकीध पाया एल एसधकाक भप्रदातंत परमयाक पदक 72009 कक पड शफदएए एक 22क काश गत पदक 
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इघ्ट' पदार्थ की प्रान्‍ष्ति से मन का प्रसन्‍न होना इज है ।+ भरत का 
कथन है कि हर्ष की उत्पीत्त अभीष्ट वस्तु की प्रापप्ति, प्रियजन का 
आगमन, मानसिक परितोज, देवता, गुरू एवं राजा की प्रसन्‍नता आदि विभावां 
से होती है । इसके अनुभाव हैं - नेत्र एवं मुख की चमक, प्रसन्‍नीचत्त होना, 
पियभाका, आजलिंन, रौमाविकत एवँ पुज्नकित होना, अश्ु एवँ स्वेद आदि हैं । 





अपाप्ये पाप्ये ता लब्धेःये प्रियलमागमे वाटापि । 





अपाप्य तथा प्राष्य वस्तु के उपलब्ध होने अथवा प्रिय व्यवित के 
लिपलन पर अथवा हार्दिक मनोकामना के पूरी डोने पर व्यक्त को हर्ष होता 


है । 





नाटयदर्पणकार के अनुपादर उभीष्ट की प्रारष्ति के कारण उत्पन्त 
होने वाली मन की एसम्नता' को हर्ष कहा जाता है । भरत के विचारों का 
न करते हुए इण्ट की प्राग्रीष्त में उनके गिनाये सभी विभावों को ग्रहण कर 
लिया है | इन्होंने स्वैद, जश्ु, एव गदुगदता की हर्ष का अनुभाव माना है । 





हवी उसी त्लीरिष्टाप्तैरत्र स्वेदाशुगद्गदा: ॥* 





आवेग_-. आवदेग संभव को कहते हैं । अनायास इष्ट अथवा अनिष्ट की श्रात्ष्ति 

ते आदेश होता है । आवैग दा प्रकार का होता है । 
हर्वजन्थ आवैग । हर्ष से उत्पन्न होने वाने आलेग में शरीर संकतक्ति 
है एवं भ्रयजन्य आवेग मैं शरीर ठीज़ा पड़ जाता है । भरत ने आठ प्रकार के 
अआतलेगी' एव उनके लक्षणों का विस्तार ले उल्लेख किया है । 


मादक दादतनक पलक इफयात शरोभिदेर वक्ता कांध्रया आपका दद्ाएंऋ अअाशकत पद्दी करियर पडविआ- आाइग+ अंक एकव कइपेएट बढेदाआा पड केए- वरपंा॥ जदड्र न] पधजाजबा किंग्स आग 25 बाधक सडक जीडाकभा्िक एकड़ 
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जिलालभद क 

कक 
जिन 
बऊ # 


बाग ग्निक्‌ जरोदकफ्रमण प्रियाप्रिय श्रक 


अल ी लिखा दी वस्मया दी भ 


आलैग नामक व्यतभिवारी उत्पात, वात, वर्बा, अग्नि, हाथी का 
इधर - उधर भागना,प्रिय या अग्रिय श्रका जनता के विद्रोह आदिद चिभावों से 
उत्पन्न होता है । इस सम्बन्ध मेँ उत्पात से उत्पन्न आवेग का अभिष्राय है 
जिजली और उत्कापात, वज़्पात, सूर्य, चन्द्र के ग्रहण तथा वैतु दर्शन आदि से 
उत्पन्न आवैग । इसका अभिनय सभी अँगा' के शिक्षित हो जाने, मन की खिनन्‍नता, 
चिर्काता, विषाद तथा विस्मयथ आदि अनुभावाँ के द्वारा किया जाना 

















सहला: रदर्शना च्वेतुप्रहरणपरिघद्टनै: कार्य: ॥॥7 ५ 


प्रिय निवेदन, सहसा शत्रु के वक्‍नों' को सुनकर अपमानित होने 
तथा शस्त्रन्पात के त्रास से आवेग उत्पन्न होता है । अध्रिय समाचार से उत्पन्न 
आतेग के अनभाव विवाद भात को व्यक्त करने वाले होते हैं और सहसा श्र 
के दर्शन से उत्पन्न आवेग का अभिनय शस्त्रों' के संघर्ष से किया जाता है । 








वाद केय 


अभाव कहा जाता है । वह इष्ट अथवा अनिष्ट को सुनने अथवा देखने 


आयाक ता मलिक अम्मा बर्यफ-कपाक 


बड़ता «» जठता नामक व्यतिवारी भात सभी प्रकार के कार्यों मेँ प्रतृशत्ति का 









चाप प्लाधक चादाका बडे 





अकककक वशपाप काका 
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है, 





सडकेलकर कक 


स्टः 





अस्पष्ट कथन, एकदम मौन धारण करने, अप्रीतभ रह जाने, एकटक उैखने 
तथा परकशा रहने जादि अनुभावों से किया जाना वाहहिए | 
इष्टा वाडनिष्ट' वा सुतदुःखे वान वैत्त यो मौहातु | 
नृष्णीक:ः परवशागी भवीलि स जठली ज्ञत: पुरुष: ॥॥' 





जो पुरुष मोह के कारण इष्ट तथा अनिष्ट और सुख्र या दुःख का 
ज्ञान नहीं! कर पाता, मौन साथ लेता है और अपने भाव को सम्भनने में 
असमर्थ होता है, उसे जड़ कहा जाता है । 


गर्व « भरत का मत है फ़ि गर्व की उत्पत्ति ऐश्वर्य, कुल, रूप, यौवन, 

विद्या, धन आदि के आधिक्य कै कारण होती है । इसके अनुभाव हैं - 
दूसरे का अनादर करना, अवज्ञा, अविनय, पूछने पर कुछ न बोलना ॥अनुत्तरों , 
अभाका, उपहास, अंगावलोकन, चिम्रम, कठोर वचन, गहूजनों का अनादर, 
अकारण लिरस्कार करना जादि अनुभाव हैं | 





चिक्यावाप्ते रूपादैश्वयादिथ धनागमाद्वापि । 
गर्व: बलु नीचाना दृष्टरयंगीवचालनैः कार्य; ॥॥* 
खिल्या की प्राच्ति, रूप, वैभव, तथा धन आदि के लाभ सेलीपच « 
रूवो में गर्व उत्पन्न होता है । दृष्णिट तथा शरीरावयवोँ के चालन 
_मिनीत करना चाहिए | 
पीकक्‍त ऐैश्वर्य पाकर, कुल में ऊँचा होने से, रूप अधिक पा कर, 
स्लिल्वालल्ल में अधिक होने से, धन प्राप्त कर और लाभ पाकर गर्व करता है ॥ 


ायद्क बाइकीर भमएंक' साकतक शक पाया उकीए आो७ साल फंड फजकाााइ साधक शदाात प्रगति ययादाब-ोगेडस चाहा आदर 40977 56कृत पक्के पवाफएं अवाकोश आरकर 2 धयक जरकादक 42298 ग्रगिकक कवर ॥मक व्ाओ अति अमिक काजदा बाणदेक पाध्ाफारशक काकीए शगिदेक कॉकाओ बहग्रेक क्ा7% जद कफ प दोडड बंका चादर जदा।॥काांत, बो44%/52व- चोट बडा चाचा राह बा 
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इसी. कारण इसको विभाव माना गया है । गर्व करने वाला जया क्त दूस 
कै पति छा का भाव रखता है, दूसरों की अवहेलना या अनादर करता है | 
कि निसी बात का उत्तर नहीं देता और न बातचीत ही करता 
देखता है ये सभी उसके अनुभाद है | 









नाटयदर्पणकार के अनुसार विद्या, जाति, » गुण आदि को 
ब्चधिकता के कारण उन्याँ का अनादर करना ही गर्व है | अन्यों का उपहाक्त 
कश्ना आदि अनभावाँ के द्वारा व्यक्त होता है । 


दैरन्यरीद्या ।' 








ज्िबाद - किसी कार्य की प्रारम्भ करके उसे पूरा। न कर पाने से मन में खिम्नता 
या लिषाद का भाव उत्पन्न होता है ॥ हसी प्रकार देव संयौग से अच्ने 

वाजी आपत्त्तिनीव्ी ल्त में भी विवाद उत्पन्त हौना स्वाभाविक है | भरत 

भ जििबाद की दो हझौटि मानी है । एक पउपने जिजी प्रयत्नों में असफल होना 

और दूसरा दैवयोग से जाने वाजी आपोत्त ॥ उत्तम त्ृथा मध्यम का के लोगों 

पर उसका प्रभात जिन्‍न स्वीकार किया गया है ॥ उत्तम तथा मध्यम जनाँ में 

सहिष्णुता अधिक होती है, इसी कारण वियाद को मन: स्स्थि लि 











वेष्टाओं मेँ जीस्थरता' अपैक्षाकुत्त कम पा सजी 
काया निस्तरणादा चौयाकरिहणराजदोबाढा 
डैवादर्शीवपल्लै्वीत जिषाद: सदा पुलाम ॥॥ 
बब्रयोपायी चन्ताभ्याँ कार्य उत्तममध्ययी: । 
िद्रा; निःश्वासितध्यानैरधमाना तु योजयेत ।॥॥7 


[ 








'संद्रक शाकोक अलिकिं। जाएंगे ग्ढा।पाआक 





कया पार पदक महक पयोलर 
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कार्य की पूरा न कर पाने, चोरी के अपराध से वन्धन, राजा के 
ए्ीलि अपराध लथा दैव संधोग से आई हुई आशिक विपी त्ल से मनुष्य में विवाद 
उत्पन्न ढोता है । उत्तम तथा मध्यमों में विबाद का अभिनय निद्रा! 
लि:श्वास से संयोजित किया जाता है | 


नाटयदर्फाक्ार के अनुसार उभीष्ट वस्तु की अप्रागप्ति से अनुत्साह 
का होना विषाद है । निःश्वास एवं चिन्ता इसके अनुभाव हैं ॥ 
खिषादास्ता- न्तरिष्टस्यथाना प्लेन्शिवास चिन्तन: ॥/ 
औत्सुक्य « प्रिय जनों के वियोग की स्थित में मन में उनके प्रीत्ति उत्सुकता 
बनी रहती है । उनको याद करने से यह उत्सुकता और बढ़ जाती 
है | अभिनय के लिए उसके अनुभावों' में गहरी सांस लेना, नीचे मुख्र करके किसी 
बात की चिन्ता करना आदि वेष्टाजँ का उल्लेख है । उस मन: स्थिति में 
निद्रा और तन्द्रा का उनुभव होता है ॥ ध्यान की एकागला के कारण सोना 
तथा' अधिलावा एक्ट करना भी इसके अनुभाव माने गये हैं । 





प्टजनस्य वियोगादौ त्सुँक्य॑ जायते हयनह्पृत्या' | 

चिन्तानिद्रातन्द्री गातरगुरत्वैशी भनयौ 5स्य 7 

इच्ट जन के वियोग तथा' उनके स्मरण करने से औत्सुक्य का 
अ््विभाव होता है और उसका अभिनय चिन्ता, निद्रा, तम्द्रा तथा 
शरीर के भारीपन जादि जनुभावों के द्वारा किया जाना चाहिए | 


नादयदर्पणकार का कथन है कि पिय वस्तु के स्मरण के कारण 
अभी ष्ट के प्रीति उत्यन्त शीघ्रता से अभिमुख् होना ही असौत्सुक्य है ॥ इसके 


बहा आफ योटशका द्ाक उआकजदानक - सकमाक पदक हलक: सलिक्रात्रतधंकाः सशोध> ब्तादक पदरप अल" रक्त खयाकी हक भलंदीक अवडुक पक्रापंआाक थाम काका बदकाल वयादंड नया 
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अनुभाव हैं « कार्य को भून जाना, दीर्घ नि:श्वास लेना, असम्बद्ध वचन, दुदय 
की लैद"ना आतिदि « 


प्रमु्यमौ त्सुक्य॑ स्मरणाब्वात्‌ त्वरादितजि: ॥ 


लिद्रा « श्रम, ग्लानि आदि से उत्पन्न चित्त के समीजन को निद्रा कहते हैं । 
इसमें जैभाई लैना, आँख मीचना, उच्छवास, अँगड़ाई आदि होते हैं. । 
भरत ने निद्रा संचारी का कान करते हुए बताया है कि इसकी उत्पीत्त दुर्बलता 
थक्रावउट, मीदरापान आलस्य, चिन्ता, अत्यधिक आहार आदि के कारण होती 
है । भरत ने नाट्यशास्त्र की आया में राजिजागरण को भी निद्रा का कारण 
माना है । निद्रा के अनुभावाँ का कान करते हुए भरत ने उसकी स॑ंछ्या निम्न 
प्रकार से शिनायी है, मुँह का भारी होना, शरीर का छूमना, नेत्ों का घूमाना, 
जुभाई लैना, उच्कवास, शरीर को शिक्षित करना, आंखें मृदना अधि । 





आलजस्यदुदौर्जल्यात्कायाछऋमाड्िन्तनात्ल्वभावा ब्य । 
रात्रौ जागरणादपि निद्रा पुल्षस्य सम्भवत्ति 
ता ग्वगौरवगात्रप्रीतलीलन सथनमीलन जड़त्लै: | 
जुम्कागात्रीवमदैरनुभातैर भिनयेत्प्पाजञ४ 4* 
आलस्य, दुर्बलता, राजि जागरण से निद्भरा की सम्भावना होती है, 
मुत्र की गृहता', शरीर का छूमना आदि अनुभावों के द्वारा उसका अभिनय 
जनाँ के द्वारा किया जाना वाहिए । 








अपस्मार « इसको मिर्गी के रूप में माना गया है, परन्तु इसे रोग न समझकर 
ज््थिति मात्र मानना वाडिए । जोक समाज में देखा जाता है कि 
व्यीॉकत , देवता, यक्ष, नाग, ब्रहुम, राक्षस, भूत, प्रेल, पिशाच जादिद के द्वारा 


'ह/ककि अक४+ हेपगकर मिठसेड शममिके शा स्का दर द4ताक्ष- धद्दात- आकर पाए 4कपाफ ;्रवषया। श्रषादत गायक सडक हंगाहयं अतीक बम पग्रोलयंत प््लिन्गडक वाशआमतक पाक बवाल चंद्रमिक पक अपली॥ दक्ष हक 











।« ना0 द0 सूत्र 2॥॥ 
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ग़हील होकश अपस्मार की 'स्थीत हें पछुव जाएे हैं । यूठा' भोजन खाने से, 
बहुत दिनों से खाली पड़े आवास में रहने था जाने से अपीक्ति रहने या वस्तुओ 
हे सेलन करने से अपस्मार की सस्थीत सम्भव है | 





तीपिशाचग्रहणानुस्मरणा- छ्छष्टशुन्यगुडगमनातु । 
कालान्तराीतिषपातादशुकैच भवत्यपस्मार! ॥। 
सहसा भूमी पतन प्रतेषन॑ वदनफेन मीक्षरव ! 
सनिःसंजस्थी त्थान॑ रूपाण्येतान्यपस्मारे ॥॥: 





भूत, गिशाच द्वारा ग़रहीत होने से, उनका स्मरण करने, उजूटा भोजन 
खाने, सुने घर में प्रतेश करने, समय के पालन में अलाव्धानी करने तथा अपयित 
होने से अपस्मार होता है | सहसा भीम पद गिरना, कापना, मुँह ले फेन 
गिरना, उत्तेतत अवस्था में उठ पड़ता वारीदि अपस्मार के अनुभाव हैं ॥ 





सुप्त «भरत के अनुधार स्वप्न जिद्रा ले उत्पन्त होता है । इसकी उत्तपीत्त 


आफ दायिएक पक 


जिद्रा,, जविवयाँ के अनुभव जादि विभावोँ के कारण होती है । इसके अनुभाव 
हैं «- उचछातास, जोर से सास जेना, शरीर का शिशिव छी जाना, जाखोँ का 


मुँद लेना आदि « 





जिभवैतम्द्रयो परमगमोहनैभीतित्सु प्तमु । 
अखिनिमीली ऋषसनै: स्वपनाथितजी ल्पतै: कार्य; ॥॥£ 
शनि: श्तालेमन्दालि नमी लनेस निश्वेष्ट: | 
सर्वे न्द्रयसम्मीहाल्सुप्स स्वपनैंच युजीत ॥॥- 


'क्४8%, बरहक हहदि३ कप जा पात्र वप70 जद मात शददाक- चाहा बरलेकामामााक दल कक धरोलग३ 20% पाक पेश ऋध्यक चंदन दाद यदात सफ्ंगक मगदाए॥शत का चीवए 20 धंदाक 2/क व्यत्क पंतव वह आफ पदवडक 
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[3 
छह 
हे) 





निद्रा के भंग होने से, डीन्‍्द्रयोँं के भोग से सुष्त स्थिति उ 

होती है । उसका अधिनय आयें बन्द करने, उच्छ्वास लेने तथा स्वपनशील होने 
तथा सोने की स्थिलि में बात करने से किया जाता है । स्वपनावस्था का प्रयोग 
उच्छवास तथा निःश्वास लेने, मन्द-मन्द आंखें बन्द करने, न्शिवेष्ट होने स्वप्न 
देखने तथा समस्त झीन्द्रयाँ के सम्मोहित होने के द्वारा किया जाता है । 











नाट्यदर्पणकार के उनुमार निद्रापकर्ष या अत्यधिक निद्रा का आना 
ही सुप्त संवारी है । इसमें छठों झ्ञीन्द्रयाँ की मन से एिजता हो जाती है । 


सुप्त॑ निद्रापकर्षोपत्र स्वप्नायित « समोहते | 


विवोध « निद्रा दूर होने पर वैतन्यलाभ को विविदौध कहते हैं । स॑ल्कृत आचार्यों” 
ने इसे विभिन्न नामों से जजिव्यक्त किया है । भरत ने विवौाध, वाम्भट, औरग्न 
पुराणकार एवं नाटकल्नक्षररत्नकोशकार ने इसे प्रवोध संज्ञा दी है । भरत के उनुप्तार 
भोजन के कृपरिणाम, दुःस्वपन, तीत् शब्द का ब्रका या स्पर्श आदि के कारण 
चखितौध की उत्पीत्त होली है | इसके अनुभाव हैं - जंधाई लेना, आँख मलना 


विछावन से उठना आदि । 




















अहारपफीरिणामा ब्छब्दस्पशा दि घिशव सम्भूतः ॥ 
लिबॉधरूतल भिनेयां !म्भ्गवदनाक्षिया मर) ॥] के 


भोजन के परिणाम स्वरूप शब्द तथा स्पर्श आदि से प्रलतिबोध होता 
जिसका अधिनय जँभाई लेने, मुख तथा आंख मत्ने आदि अनुभावों से किया 
जाना चाहिए | 
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लिबबदह ५ 
छह 
हि. डी 
एड 


नाट्यदर्पणकार के अनुसार चिवीध की उत्पीत्त शब्द, स्पर्श, निद्रा 
की समाग्ष्सि एवं भोजन पीरिषाक के कारण होती है । इसके अनुभाव है. « 
जैभाई जेना, आंख मलना, विछावन पर से उठ जाना, हाथ का फैल 
अगुलियों का छजाना आदि । 


निद्रा ठोदोी जविवोधश्व शब्दादेशगावानु । 








अम्ृर्ष - भरत के अनुसार विद्या, ऐश्वर्य, शौर्य एवं बन्न में व्यक्ति के द्वारा 

अपमानित होने पर उस अपमानित व्यक्त के दहुदय में अमर्ष का भाद 
उत्पन्न होता है ॥ इसकी अखधिव्यीक्त झिर के कंपाने, नीवे मुँह कर चिन्तन 
करने एवं सहायक के अन्वैका करने में होता है | 








आश्चिप्ताना सभामध्यक विद्याशौर्थललाधचिये 

न्गामुत्साहल॑योी गादमर्षों नाम जायते ॥॥ 

उत्साहाध्यवक्तायाभ्यामधोमुत्रीवी चिन्तन: ॥ 

शिर: प्रकम्पस्वेदाधैस्त प्रयुन्‍्गीत पॉण्डित: ॥॥£ 

सभा के बीच विद्वा, ऐशवर्य तथा बल में अधिक लोगों के द्वारा 
फटकारे गये लोगों की उत्साह के योग से अमर्ष उत्पन्न डोता है | उत्साह, 
अध्यवधाय के द्वारा तथा नीचे मुद्च करके चिन्तन करने, सिर के कम्प तथा' स्वेद 
आदि कै द्वारा उसका अभिनय करना याहिए ॥ 





नादयदर्पणकार के अनुधार अपमान एवं तिरस्कार जआतिद के कारण 
उत्पन्न बदला चुकाने की इच्छा अमर्ष है । जो शिर: कम्प आदि कै द्वार! 
।« ना0 द0 सूत्र  25 
2« ना0 शा 7/78«79 


ज्यक्त होता है « 






क्षपादे: प्रतिकारेब्छाइमर्थीरस्पन कम्पनादय: ॥ 





अर इत्थु - आय, गौरव, हज्जादि के कारण उर्ष के आकार को डिपाना 


अवहित्थ है । अवीडित्थ का अर्थ है जाने स्वरूप को फिपाना । भरत ने 
अककार के फिपाने कौ अवीहित्थ कहा है । भय, लज्जा, पराजय के गौरत्र तथा! 
ककुता आपि भाषाँ के कारण इसकी उत्पीत्त होती है । इसके अनुभाव हैँ « 
अन्य की कथा का कथन, अन्य जोर देखना, बीच मेँ बात को भंग कर देना 
एवं बनावटी थेर्स आदि | 


धाष्टर्यजइभयाी दिल*भूतमवी हि त्थ॑ भयात्मकप् | 
पच्चाएणनया' कार्य नातीवोत्तरभाष्णातु ॥* 





छटता' तथा छन्र आदि से उत्पन्न तवीहित्थ भयमूलक होताः है 
उसका अखिनय लिना कार्य की चिन्ता लिये ज़्था उत्तर देने तथा भाका करने 
में अधिक न बोलने ताने अनभावों के द्वारा किया जाना वाहिए | 

नाट्यदर्षणकार के अनुल्तार धृष्टला, भय, लज्जा, गौरव आदि के 
कारण हर्ष अक्ीद विकारों को छिपाना ही जवित्थ है चिम्ह हैं « 
किसी कार्य को छोडकर प्यापाशानम्तर में लगना, इधर-उधर की बातें करना 
म्ध दिशा की और देखना जादि इनके विवेचन पर भरत का प्रभाव है | 














धाष्टयदिलिफियारोधोदतीहित्थाउत्र जरयान्तरम ॥: 
।- ना0 द0 सूत्र ।97 
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उाता «.. शुरता, उपराध, निन्‍दा और अपमानादि कै कारण चि 
“77  आचब्न निर्देयता के भाव को उग़ता कहते हैं । भरत ने उम्रता का कान 
करते हुए कहा है कि इसकी उत्पीत्त चौरी करने में पकड़े जाने, 
एवं प्रताप आदि के द्वारा होती है । इसके अनुभाव हैं - वध, व 
एवं तर्जन आदि । 


चौयाफरिव 
वधवन्धल्ताउना दी भिरनभावैर भिनयस्तस्या: -। 











जवशा न्‍नपापराधादथोग़ता भवति | 
| 


चौंर के पकड़े जाने के कारण तथा राजा के प्रति अपराध किये जाने 
से उगला उत्पन्न होती है । उसका अभिनय वध, वन्धन तथा ताउन आदि 
अनुभावों कै द्वारा किया जाना चाहिए । 


मत -. भरत ने नाना शास्त्रों के चिन्तन एव उद्ापीह कै द्वारा मीत की 
शा अर्थ कीॉय एवं संयध 





उत्पीत्त मानी है । इसके उनुभाव हैं - | 
दूर करना | 


नानाशा स्वार्थवोधने मीतः सज्ञायते नकृगाम | 








नेक शास्त्रों के अर्थ के सम्बन्ध में बोध होने से मनुष्यों में मति 
उत्पन्न होती है, शिष्यों दि के द्वारा 
भिनय किया जाना वाहिए | 
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नाटयदर्पणकार का कथन है कि भझ्ान्च्सि के नाश को ही मति कहते 
है! । मति भक्र्मोीछोदन की जननी होती है ॥ शास्त्रीचन्तन एवं तर्क कै द्वारा 
[त्पन्न नवनवोस्मेवशालिनी प्रज्ञा ही मति है । 


सतिभान॑ मीतः शास्त्रतर्काद भ्रात्तिब्छिदादिदकृत 







व्याधिन- व्याधि नामक व्यभिवारी वात, पित्त और कफ के सी स्नपात से 
उत्पन्न होता है | उतर जादि इसके जिगैव प्रकार हैं । ज्वर के दो भेद 
हैं' - शीत के सीहत और दाह के सीहत । द 











वशन प्रयोक्‍तायों' के द्वारा सक्षिप मैं ब्याधियाँ' का अभिनय अंगाँ के 


शिशिल होने, इधर, उधर फेंकने तथा मुखर के सिकोड़ने आदि से किया जाना 
चाहिए | 





उन्माद - शारीरिक तथा मानसिक परिसस्थितियोँ का सीम्मलित रूप उन्माद 

सकता है । इसके चिभावों' में प्रिय जनों से वियोग तथा किसी 
के वैभव का नष्ट हो जाना साना गया है । इन मानसिक सिस्थि। 
वात्त, पिल्त तथा' कफ के प्रकोप से इसकी उत्पीत्त मानी गईं है, व्याधि से 
इसकी समता देखी जा सकती है । 


क्टजनीवभवनाशा दी मक्ातादाताप 
>तवीव्धा- च्विलीवकारादुन्‍मादी नाम सम्भवीत ॥॥ 
अनिमिस्त रूीदतहीसतीफीविष्टगीतप्रधालितोौ त्कष्टे 
न्यैश्व चिकारकूतैरून्माद॑ सम्प्रयुटजीत ॥47 


कल अयदाहक भाजव> पाकर: माता09 अप प्रध्ांक पाल मकाओी काया कार यधयत पक पत्र: फरोज॑प्फ-अपद पंप पपीड6३ शाएक वादअंइ/वादिक पंडाल थाली ॥ माएग धाऊीक 















ललकफडा।पात | 
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इृष्ट जनों के विनाश, वैभद के नष्ट डी जाने, प्मक चोट 
लगने से, वाल, पिल्त, कफ के प्रकोप से त्रीरलत जिचिनन चित्तीवकारों से 
उन्‍्माद उत्पन्त होता है । अकारण दास, रूदन, जैठने, गाने, दौड़ने, चीखने - 
चखिल्लाने तथा अन्य विकारों द्वार उन्माद का अभिनय किया जाना वाहिए । 














अप्राय है मृत्यु समान कष्ट का होना, न कि सृत्यु । 
मृत्यु के पूर्व उस-उस अवस्था' को मरण कहते हैं, जिसमें प्राण के संयोग 
होने पर भी शरीर मृत की भांति निश्चवेष्ट रहता है । मरण नामक व्यिवारी 
व्याधि से और आकी समक घात॑ से होता है । इसमें आन्त, यकृत, शुन के कष्ट 
से, वात, पित्त, कफ के वैषम्य सै, कणड 9 गले की गिल्टी हैं फोड़ा, ज्वर 
खविसाीचिका से जो मरण होता है, उसे व्याधि से उत्पस्न व्याधिप्रभ्व कहते 


मरण - मश्ण से अ 








श्वापदगजतुरगरथो दर्घव तु पशुधानपतनजै वाडीपि ॥ 
स्‍्त्स्‍रक्षतवल्कुयादिनवेक्षितगात्रतंचारमु ॥॥ 
इत्यैव मरण॑ जय नानावस्था न्तरात्मकमु | 


प्रयोक्‍तव्य॑ वुधै; सम्मउयधा भावाग्विष्टितेः ॥।* 













-जिलक पशुओं के प्रहार, हाथी, घोड़े तथा रथ जाति के उपर से 


भी शब्त्रामिधात में मरण की तरह शरीर की चेष्टाजों का अभाव प्रदर्शित 
वाहिए । इस प्रकार अनेक अवस्थायों' वाला मरण जानना वाहिए, और कुशन 
जनाँ' के द्वारा इसका अशिनयात्मक प्रयोग समुच्ति 

से किया जाना चाहिए | 
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वास « जहा किसी प्रकार के अीहत के कारण वचित्स में भय का संवार हो, 
उसे त्रास ऊहते हैं । भरत ने उसका वर्णन ऊरते हुए कहा है कि बास की 
ल्पील्त वज़पाल, उत्कापात, मेघों की गर्जना, भयानक पशु जद 
्शन से होली है ! 
ग्रैरवनादायूयैस्त्रास: समुपजायते । 
अत्यन्त भयानक नाद आदि से त्रास उत्पन्न होता है और अंगों 


के खिकोड़ने तथा जाधशी आस बन्द करने जातदि के द्वारा उसका अभिनय किया 
जाता' है । 


चित «७. विवश्णाददिसम्भूत: सन्देहातिशयात्मकः ॥ 
वितर्क: सी:मिनेयस्तु शिरोफ्लोपकम्पनै! ॥॥£ 


निवारीवमर्श से उद्भूत जीतिशय सम्देहात्मक चितक 
पचिक्षेप द्वारा किया जाना चाहिए | 

































एवमेते त्रधी स्त्रशध्रयान्िवारिणों भाषा देशकालावस्थानुरूष्फेश 
_तम्ध्यस्था' उत्तमम्ध्यमाधमै: स्त्रीपुति: स्वप्रयोगवर्धादुपपात्वा डीत ॥7 





इस प्रकार थे तैतीस व्यभ्रवारी भाव देश, कात्र तथा अवस्था के 
अनहूप आत्मगत, परस्थ तथा म्ध्यस्थ हृप में उत्तम, मध्यम तथा उधम स्त्री 
रूणों के द्वारा अपने प्रयोग ले साक्षात्कार के योग्य बनाये जाने चाहिए । 
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पैन अध्यारा 


इस संख्या 





स्थ्ति सलाडित्य - शास्त्र के यूर्धन्य 7ाजार्य मम्मट ने अपनी वि 
अति काव्य प्रकाश की प्रथा कारिका म ही ऊीथ की निनीत कीकऋ 
निवर्सछ& विराम जिशेका का प्रयोग किया है, जिसकी व्याख्या प्रसि८ टीकाकार 
झलक्ीकार दामन ने दी प्रकार से ही है « 
*नलसंख्यका: रसा। झ्गारादयों यस्‍्याँ सा नवरसा3 सा चासौ अतएस 
हीवरा मनीहरा व ताम ॥7 





अथवा *नव उाव्यवा: यस्य स नवावत्यः स वासौ रसश्च नवरस तैररीचिरासु । 
शिषर्म विशेब्येष लहलजमी पराणिनीय सूत्र ले लथा' उत्तरम 

शिवादि नियम से मध्यम पद शक्‍्यव का लोप हौकर कर्मधारय समास 

के द्वारा नतरसहाीचरामु पद व्युत्पन्न होता है ॥ आचार्य मम्मट का यह 

कथन संस्कृत साहित्य शास्त्र के इतिहास में रसाोँ की कुल संछधा नौ होने 

की सार्वौम मान्यता का परिचायक है ॥ 'यथीस्तलकचम्पू' नामक प्रस्किछ 

साहित्यिक कृति में भी यही मान्यता स्पष्ट रूप से अभिव्यक्ल हुई है । 

जब कु ल्लिकार ने ग़रालकार रीति, कीत्त, प्रवृ/लत, प्रभीत सात त्यत 

तत्वाँ क्री काव्यवृक्ष के अंग प्रत्यंग के रूप में परिगाीणित किया है « 


जिमूलक 'विधोत्थान॑ पै॑वतासम चतृशऊद 
यौष॑ वैगल्त नवच्छाय॑ दशंभीम स काव्यदृत्त ॥॥/ 














यहा नवच्छाय॑ से नौ प्रकार के रसाँ का श्जेष के द्वारा उल्लेख 
किया गया है । इसका अभिष्राय यह है कि जिस प्रकार नये वृक्ष का सर्व « 
ने वाला सुख उसकी घनी छाया होती है, उसी प्रकार 








अकका दादा शागाक्ष पाठक सात मांकेएक कक -धापक दिया ल्रवाफ भाप काकक दब पजाधक कपाक आरा बाग कविता पदेकी2 पाप काकीद पकाएक सफर स्ीवक परगए का पावर नानक वाएआक अपिक/ पवेशिके वश चदद्ाक कोड पद्ाप बेकिकक चाडनि का वापदकक सपहआा एशिया कफ पबाका 
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काव्यगत रसांँ' का सुर सभी सामारी क्रो को सहज उपजब्ध डोता हे । किन्तु 

स्कत के ही आरम्भालीन कियाँ' एवं काव्यशात्त्रियों की दृतियाँ में रसों 
की कल स॑ंछया नौ के स्थान पर जाउ का ही उल्लेख प्राप्त ढोता 
कल्रगुह काजिदास ने नाट्य को उष्टरसाअय कहा है « 


पुनिना भरतैन य: प्रयाणों भवतीस्वष्टरसाञ्यों नियुक्त: ॥ 


आचार्य दणडी ने कीव की वाणी को उष्टरसायत्ता' का जिविक 
लिया है । स॑स्कत साहित्यशा-त्र सभी इीतहासकार इस तथ्य को एकमत ले 
डवीकार करते हैं कि जब तक 3ी उपलब्ध सामग्री के आधार पर रस का 
सैद'म्तिक वितेचन करने वाला गद्चन्दान्ध भरतन्नाटयथास्त्र' है । नादयशास्त्र 
का बष्ठ अध्याय विशुद्ध रूप से रसपरक है | 





















शुगा रहा स्यकल्णा रौद्रवीरभयानका। | 

वीभत्सादूभुतस॑ज्ञो वेत्यष्ली नादये रा: स्मृता: ॥॥ 

एते हुयष्टौ रसा: प्रोक्‍्ता द्रुहिणेन महात्मना ॥7 

ट्रहिणू अथाति ज्हमा ने जल नाट्यतेंद की रचना की और भम्त 
कौ जिसका उपदेश दिया उनमें आुंगार, हास्य, कल्ण, रौद्र, वीर, भ्रधानक, 
तीभत्स और अद्भुत नामक आठ रो का ही चिधान था । अध्याय के अन्त 
हैं रसीविष्धक विलेवन का समापन ऊरते हुए रसोँ की आठ संख्या का पुनछून्जख 
इस बाल का पुष्कल प्रमाण है कि नाट्यशास्त्र के अनुसार रसों की कुल संख्या 
आप ही है जिनका सलक्षपोदादरण निरूणण नाट्यवास्त्र नें हुआ है - 

एक्मेते रसा जैयार्त्वष्टौ लक्षणलक्षिता: ॥7 
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किन्तु नाट्यशास्त्र के इसी बष्छ उध्याय में नवम शान्त रस का 
भी उपजब्ध होता है, जिसे मोक्ष का प्रवर्त कहा गया है । इस अंश 
निरूपण भीजन्य रसों के निहृूपण के समान पहले गद्यात्मम अनन्तर कारिकाओं 
किया गया है । बड़ौंदा संस्करण में इन श्लोकों की कोई संछया नहीं दी 
गईं है तथा औन्‍च्तम श्लोक में कहा है « 











एव नवरसा दृष्टा नाटयरैलक्षणानच्विता: । 


इतना ही नहीं इसी सब्दर्भ में शाब्त को सभी भावों एवं रसोँ की 
मल प्रकृति होने का विधान भी किया है, जिसका अभिष्राय यह है कि सभी 
प्रकार के भात शान्त के ही विकार है तथा शान्त ही उनकी मूत्र प्रदति है । 


भाषा चिकारा रत्याब्वा। शान्तस्तु प्रदीतमत 








नाट्यशास्त्र में रलों की संछया - विकयक 
से प्रकट होता है , अतः शान्त रस परक अंधे नजिरिवत 
कहा जा सकता । सम्पूर्ण नाट्यशास्त किसी एक व्यक्त हारा कुत किसी 
कान की रखना नहीं है, तथारि उसके अपने वर्तमान स्पऋूप को प्राष्ष्त करने की 
लनिम्नतम काजल सीमा तृतोय शताब्दी ई0 मानी गई है, पर शान्त रस उक्त « 
जिलेचन के उस सीमा के भीतर का ह्लीकार करने में अनेक विप्रीतपीत्त उठ 
पकी होती है । इसके जीतीरिक्स जहा आठ रसांँ के ठिधान के साथ खझ़ुमा का 
नाम जुड़ा हुआ है वहा नव रसो के विधान को नाट्यज्ञों के हारा दृष्ट मानना 
पइलये॑ इस जात का दोतक है कि नवम रस की कज्मना बहुत बाद की है जो नाट्य 
शास्त्र की मलप्रकति से मेल नहीं खाती ॥ किन्तु इस जग को नाटयशास्त्र से सर्वथा 
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एवँ चिशुद्ध रूप से प्रक्षिप्त मानते में भी हमारे समक्ष अनेक कीडठताइया 
डिनाओ बभिनवगुप्त की टोका 
उसी प्रकार से विस्तृत रूप से उपलब्ध होती है जैसे रौण 
पर । इतना ही नहीं 'अभिनतगुष्त' ने अपनी टीका मेंशान्त' के भी रस 
होने की जात बड़े ही जैदष्यपूर्ण ढंग से किया है । ऑमिनवगुष्त ने अपनी 
जिलक्षत प्रीतभा से शास्त रस के विरोधियाँ के तक” का निरसन करते हुए 
सारिहिल्‍ल्यक समीक्षा के क्षेत्र मैं उनकी प्रीतिष्ठा मेँ बहुत बड़ा योग दिया । 
इसका मुख्य कारण यह है कि शान्त-रस को स्थापना से रसनीलणान्‍्त की 
भाष्टयात्मक व्याख्या करने में अभिनवशुष्त को सरजता हुई । अतएव उन्हें 
वीर एवं वीभत्स रसा' में शान्त के अन्‍्तभावि की जात क्यरमाप झाइय नहीं 
हद | 















आचार्स भामह के अववैचर्नों' मैं सभी रसों कै नाम था उनकी कुल 
संध्या का उल्लेख तथमाषि नहीं किया गया है । ये शुँगारादि रस कहकर ही 
रह जाते हैं । भरत के नाटयशास्त्र में उपलबध्यमान शान्त रस के जविवैवन के 
पक्षेप का; काजल ससीशिवत रूप से भागह एवँ दण्डी के बाद का है ॥ नाटययथास्त् 
भ शाज्त-रस के प्रलैष का काल भटटोद्भट के बाद का ही है, जिलका सकित 
रूठटकत काव्याजकार की टीका 7 निताधु नै > 











भर तन 3 के 7 डक अी श « « उष्टौ वा नव वा रता उकता:; की उक्त 


आचार्य दण्डी ने अपनी महनीय कृति काज्यादर्श' भें भरत प्रोक्‍त 
रीत अरिदि आल स्थायी भागों के रस रूप में परिणत होने का अलगन्यजग 
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लेख किया है । अन्त में काव्य मेँ रस की स्थिति को आठ रसों से युक्त 
कहकर इन्होंने भट्टोदुृभट से नेकर अजिनवगुष्त लक के आचार्यों द्वारा निरूपित 
नवम शान्त रस की सत्ता से सर्वथा अपीररिचित होने का दृष्टान्त प्रस्तुत 


के 2 







इह ल्वष्टरसायत्ता रसवत्ता स्मृता गिरास । 


रूद्रट ने अपनी कृति काव्याज॑कार ' मेँ भरतप्रौक्त आठ रसों के 
लीपिक्त शान्त और प्रेयान नामक दो और रसो' के होने का विधान किया 
है । 

शैंगारवी रकरूणा' वीभत्सभयानकादभुता हास्य; । 

रौद्र: शान्तः प्रेयानिति मन्तव्या रसा; सर्वे ॥॥7 

इनके अनुसार शाम्त तौ रस है ही प्रेयात्ञ की भी रस का स्थान 
प्राप्त है, जौर इस प्रकार रसों की कल संझया दक्त हो जाती है | छूद्रट का 
तईं यह है क्‍िकि आवायाँ ने कृगार जादि को रस इसलिए कहा है कि उनमें 
रसनीयता अधथर्ति अनुभव में आने की योग्यता है + चूँकि यह यीग्यता निर्वेद 
और स्नेह जद भावों में भी पायी जाती है, अतः शाच्त जीर प्रेयान के 
भी रस होने में कोई चिप्रतिपीत्त न्ीं होनी ताहिए « 





रुसनाद्रतत्वगैषा मधुरादीनारमिवो क्तभावचार्य: । 
जिर्वेदा-दिष्वीप तीमनकाममस्ती ति तैएपि ससा३ ॥॥: 
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हृद्रट के टीकाकार नम्साधु का तो यहाँ तक कहना है कि चित्त 
की कोई भी वृतत्ति ऐसी नहीं है जो परिगोकषित होकर रस के रूप में परिणत 
न हो जाये । उनका तर्क है कि भरत ने रसो की जो आठ या नौ संड्य 
कही है, उनका भी आधार सदुदयों' के हुदय के आवर्जन में प्रचुरता का होना 
ही है । 








आचार्य उद्भट ने भी ससकत्‌ आदि अलंकारों के निरूपण के प्रस॑ग 
में रसाोँ के नाम तथा उनकी संझया का परिगणन करते हुए नाट्य में भी शान्‍्त 
सीहत नौ रसों के होने का विधान किया है - 


शुगा रह स्यकरूणरो द्रवी रभयानका; । 
वीमत्सादुभुतशास्ताश्व नव नाटये रसा? स्मृता। । 


यहाँ शान्त को रसों में पररिगणित करके रसों की संख्या नौ मानी 
गईं है । उद्भट के टीकाकार प्रतिहारेन्दुराज ने जो अभिनवगुष्त के साहित्यिक 
गृह भी थे काव्याजकाइसारसंशराह की उपर्युक्त कारिका की टीका करते हुए 
कहा है कि क्रारादि ये नौ रस धर्मार्धाममोक्षहरूप पुरुषार्थवतुष्टय की प्रातिष्त 
के उपाय के रूप मैं ढी काव्य में उपननबद्ध होते हें । 


उद्भट के समसामीयिक आवार्य वामन नै कॉनन्ति' नामक जझु में ही 
रसो' का समावेश माना है । किन्तु वामन के ग्रन्थ की प्रसिद्ध टीका काम्घेनु 
नै शाम्त सीहिल सभी नौ रसाँ कौ अपनी टीका में उदाइल किया है । 

आचार्य आानन्दवर्धन के द्वारा ध्वीनि सिद्धान्त की 
काव्य के आधायक दौष, गुण, अनंकार, रीति एवँ रस प्रभीति 











प्स्थापना से 





अधादाक पका "दाकांगर 4३फका अ्राक्ा कद दाददो अविका ेप्रोक सापलंक पाेधो पमनाफि प्रेशक कडेन लेक अंजेकत इंकलक ताक पदोकक अफेफन दाद 
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निखार जाया । वानन्दवर्धन ने किसी भी तत्व का ग्रहण था 

किसी भी मान्यता के अनुलार न करते हुए युशक्ति एवं तर्क के आधार 
पर किया है । इन्होंने रसों के रसत्व प्राप्ति का आधार सदृदय सामाजिक 
के चित्त की द्रति, दी-प्त एवं उसके विकास को बताया | अगार एवँ करूण 
रसो में चित्त की द्रीत पाई जाती है तथा रौद्र आदि चित्त की दीपिष्त 

हिलिक्षित किये जाते हैं । अतः उनके अनुसार जौ भात काव्य में निल्मीपत 

होकर सहुदय सामाजिक के चित्त की द्रुति, दीनप्ति या उसके विकास में समर्थ 
हो जाते हैं वे सभी रस कहे जाने योग्य है । 


भौतिक सुर्खों' के भोगने की तृष्णा के क्षय से होने वाला जौ सुख 
है, उसी का परिषोथ शान्त रस के रूप में होता है । जिसकी अनुभूति यद्यपि 
सभी सहृदयों' कौ समान रूप मैं नहीं हो पाती तथापि जिनको होती है, उनमें 
शुपम्त रस की तिस्थीत स्वीकार करनी ही होगी | वीर>रस में शान्त « 
के अम्तभाव की बात का आननन्‍्दवर्धन ने यह कहकर के निराकरण किया कि 
दोनों' रसों में चित्त की जिशन-नीभनन्‍न अवस्थाएंँ होती हैं । जहा वीर मैं 
अहंकार का एकर्ष एवं चित्त का विकास होता है, वहा शान्त में अहंकार 
का प्रशय एवं चित्त की दुति । महाभारत को शाब्त-रस प्रधान बनाना भी 
रसों की कल संछवा के 'नौ होने के पक्ष की ही प्रकारान्तर से पुण्टि करना है | 


आनन्दवर्धन के परवर्ती पर अभिनवगुष्त के पूर्ववर्ती आचार्य धनग्जथ 
ने स्थायी भावों का परिगमन करते हुए शम के भी स्थायी भाजत होने का प्रश्न 
उठाया है और यह कहकर निविध किया है कि नादय में इसकी फुष्टि नहीं 
हो पाती « 

र्त्युत्साहजुगुष्सा: क्रोधों' हाल: स्मयी भये शीक:ः 

शममाीषि केचिल्प्राहु: पुथ्टिनाट्यिंषु नेतस्य ।॥ 


बंद बाप अदा नाहत्रेश "रीवाआ अपर परादाका जलन लकीत द्रदाेक बाज इक पक्का चाप पाम कर कथा पयइा-5चउपा ब्देध्याकक सदी कयदाजार भएदलकनांदिकक चर कंगेप/ मत सेफ पाक जदपुकापफय स्‍ा्दक बस वक कमा परादक मापा चदाधक' कक किक चड:क चंपकाक कद पांटफक चाइफ पदक भाव धोकर चाकिक जमा उक्ोशार कदक बशिकआरधदविएक रकम को मेक बायकाएल पाकिक बा पपको6 पास 
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धनन्जय का तर्क है कि निर्देद आर वित्त के वे भाव हैं, जो 
क्षेणक होते हैं, अतः उनमें स्थायी भाव होने कही क्षमता नहीं है ॥ फिर ते 
रस के रूप में सामाजिक की वासना का चिकक्‍य किस प्रकार हा सकते हैं । 
इनके परििणोव से ताटय में विस्‍्सता की आशंका होती है, अतः इनको स्थायी 
भाव नहीं मानना चाहिए ॥ फ्लतः स्थायी भावों की कुल संछया आठ ही 
समीचत है « 


निर्वेदादिरतादूष्यादस्थायी स्वदते कथम्रु । 
वैरस्यायैत्र तल्पोषस्तेनाष्टौ स्थायिनी मतः ॥: 











भरत के नाटयंशास्त्र में भी कार से हास्य, वीर से अदभुत, 
रौद्र से कल्ण तथा वीभत्स से भयानक की उत्पन्न करते हुए शुगार, वीर, 
रौद्ध और वीभत्स नामक चार रसों के ही मौलिक होने का चिधान हुआ है - 





प्रत्पील्तहेतवश्चत्वारी रसा३ ॥+ तद्था घुगारों रौद्रौ वीरा 
वीभत्स इीत | अब < 


कैगराद्ि भवेद्ास्थो रौद्राज्व कल्णी रत: | 
वीराच्वैवाद्भतौल्पी त्तवी भत्साच्व भयानकः ॥॥* 


संस्कृत साहित्य - शास्त्र के डीतहास में मम्मट की कृति काव्य « 
प्रकाश” को पूर्वाल्तरवर्ती सभी कृतियाँ में सवाकत्तिशायि होने का गौरव प्राष्त 
है । छिसी नये सिद्धाम्त के उदुभावक न होने पर भी मम्मट का याचार्यत्व 
! अद्धितीय माना जाता है कि इन्होंने काव्यशास्त्रीय तत्वोँ और 
सिद्वान्तों' का जो प्रामाणिक विवेवन अपने ग्रम्थ में कर दिया वह अन्यक्र 
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जिम फोल? 
(४) 
के... 


दुर्लभ है । आवार्य मम्मट ने अपने ग्रन्थ के चतुर्थ उल्लास के आरम्भ मेँ ही रसों 
के नाम का पफीरिग्गन करते हुए नाट्य में इनकी सखया आठ होने का न्धिरिण 
भी किया है « की 


खकिगरहास्यकहूणा रौद्वीरभयानका: | 
वीभत्सादभुतस॑ज्गौ चेल्यष्टो नाट्यें रसा; स्मृता; ॥। 


काव्य प्रकाश के टीकाकारों ने कारिका मैँ प्रयुक्त 'अणष्टौ' पद की 
व्याख्या अनेक प्रकार से की है | यहाअब्टौ का अवधारणात्मक पद मानकर 
उसका उर्थ 'अष्टीएव * अर्थात केवल आठ ही किया है । यहा कादिका में प्रयुक्त 
'अष्टी' और नाटये' पर्दों को कुछ टीकाकार उपलक्षण मात्र मानते हैं । अतः 
स्वयं ग़न्धास्‍र ने शान्त को नवम् रस के रूप में स्वीकार किया है । जिनका 
स्थायी भातर निर्देद माना है । 


ज््लेदस्थायिभादीए 'स्ति शास्तोीएीषि नतमौ रस ॥£ 


भटोीदुभट , रृड्रट, अआनन्दवर्धन एवं अभिनवगष्त ने शान्त के भी रस 
होने का विधान एवं समर्थन किया । जिनके पक्ष एवं विपक्ष में धनन्जय एवं भोज 
प्रभीत आचार्यों ने अपने मत व्यक्त छिये । जाचार्य मम्मट ने सभी पक्षों का 
सम्यकू रूप से अवगाहइन कर अपनी स्पष्ट व्याख्या ढी की कि नादय में अाठ 
ही रस सम्भादित हैं, पर ब्व्यकाव्य में उन आठों के ऑलीरिक्त नवम 'शान्त' 
के भी रस के रूप में निरीपित होने की बात प्रमाण पृष्ट ढी है, जिनका 
निराकरण नहीं क्रिया जा सकता । 
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मम्मट की उपर्यक्त उक्त का साहित्यशास्त्र के क्षेत्र में स्वागत तो 
हुआ, विरोध भी हुआ ॥ संगीतरत्नाकरकार शार्ड देव ने अपनी प्रीतक्रिया 
व्यक्त करते हुए कहा है क्‍िकि नाट्य में आठ ही रो के होने की जो व्यवस्था 
दी गई है, वह समुच्ति न होने से ग्राहय नहीं है । उनका अभिप्राय यह है कि 
नवम्‌ रस 'शाम्त' को यह कहकर वहिभूत रखा जाता है कि उसके स्थायी भाव 
>नर्वेद तथा उसके विभावारदिद का अभिनय संभव नहीं । किन्तु यह उक्त तभी 
सटीक होती है जब अभिनेता छी भी रस का आस्थाद होता, वह ती वस्तुत:ः 
उन भावों से अभिभूत हुए जिना दी उनका अभिनयात्मक प्रदर्शन करता ह्ढै। 


अष्टावेवरसा नादयैष्विति केचिदुचुदन ॥ 
तद॒चोच यतः किचिन्न॑ रस स्वच्चते नट: ।॥॥* 


रसा' की संझया के खिकय में रसगंगाधर पण्डितराज जगस्नाथ के 
कुछ खविलक्षग तथ्य प्रकाश मेँ आते हैं । उन्‍होंने शान्त को भी रस स्वीकार 
करते हुए नौ रसाँ के सिद्धान्त में ही अपनी आस्था व्यक्त की है । भीकक्‍त 
कर रस न स्वीकार करते हुए रसाँ की नौ संख्या के सिद्धान्त को वे केवल 
परम्परा का पालन मात्र मानते हैं । 


क्‍ 2 
प्र्साना' नवत्वाणना च मुनिवचन लियीन्‍त्रता भज्यते इति यथाशास्त्रमव ज्याय: ! 
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किकदजेड 
का, 
हा 


नाटयशास्त्र में विवेचचिति रस उसके वर्ण एवं देवता 


चालक नकुस्‍००- कील ० मत -अेकलानरीए४०-७ कील लीन कक ०० टन 4००० ०5०० है? १० की -कैललन हू ००१३० कै००$७०+"१००-ैं०-००००-कै ०१५ ट० -कैननपैन्‍०० मकान सुन कुट-००+०-०*००- ३०६... 
रस स्थायी र्क्‌ देवता 
छंगार र्त्ति श्याम कामदेव 
हास्य हास श्वेत प्रमथ 
कल्ण शीक कपोत यम 
रौद्र कोौध श्क्त छ्द्भ 
वीर उत्साह गौर महेन्द्र 
भयानक भय काला काल 
क्रीभत्स जुगुष्सा नील महाकाल 
अदभुत चिस्मय पीत ब्रह्नमप 
शान्त निर्वेद स्वच्छ बुद्ध 


सिीकीथा: भी: 
कक । 
>) 





शैगार रस « भरत आदि आवचार्यों' ने आगार रस की प्रथम गणना की है, 
7 तीढ़ता और प्रभावशीलता सभी इसो" से 








कारण यह है कि इस 
बढ़ कर है । दूसरी बात यह है 'कि कामीवकास सर्वजाति-सुजभ दुदयाकर्षक 
तथा अत्यन्त स्वाभाविक है । इस रस के प्रभाव से महामुनियाँ' के मन भी 
चंचल हो गये, उनका आसन डगमगा गया । 





भरत मुनि आुंगार हो रीत स्थायी भाव से उद्भुत मानते हैं और 
उसका वर्ष उज्जवल बताते हैं ॥ शृगार ढी घिश्व के समस्त शुचि, मध्य, उज्जदंल 
और दर्शनीय पदार्थाँ का उपमान ही सकता है + उज्जवल वैष व्यीवत आऔगार - 
तान कहा जा सकता है । जिस प्रकार पुर्ों' के नाम मोत्र और कूल के आचार 
से उत्पन्न डोते हैं, उसी प्रकार सरसों, भावों और नाट्याजित पदार्थों के नाम 
भी आवचारोत्यन्तन और आप्तोषदेश लझिद होते हैं । फ्लस्वहूप शऔगार रस भी 
हु और उज्जवलवैषा त्मक होने के कारण गुर्ताधारासिद्ध है । यह उन स्त्री पुरुषों 
के माध्यम से पैदा छोता' है जो उत्तम प्रदति के होते हैं, अतः यह स्वयं 
प्रकृत्या उत्तम रहता है « 





लब्र कंगरों नाम शीत - स्थायिभावप्रभव: । उज्जवलवेवात्मक: । यतुकियि « 
ल्‍नोफे शुचिमेध्यमुज्जवल॑ दर्शनीय॑ वा तच्छुगारेणीपमीयते । यक्तावदुज्जवलवेब: 
स झुँगारवानित्युच्यते । 

इसका का श्याम है और देवता विष्णु हैं । श्यामी भवीत 
अगर: | आँगरों विष्णुदैवल्य: ॥£ 
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भरत ने सामान्यात्रिनय के प्रस॑ग मेँ जहा धर्म, उर्थ, काम, मोक्ष 
इन चारा पुरषार्थों के मूल में सिस्थत काम का उल्लेख मिलता है । काम की 
यहा” भरत ने व्यापक भावभूमि पर प्रीतष्ठित किया है ॥ धर्म, अर्थ, काम, 
मौक्ष ये चारा पुरषार्थ काम के अीतीरिक्त है ही क्या १ भरत समस्त भावों 
की सिष्पीत्त काम से ही मानते हैं । काम इच्छागुग़ सम्पन्त होकर नाना 
रूप धारण करता है । 

प्रयकेश सर्वभावानाँ कामानन्लिष्यीत्ता रेणष्यत | 

सवेच्छा - सगणसम्पन्नों वहुधा' परिकीतित; ॥॥' 


वृहदारण्यक काम को पुरुषमय मानता है । 


काम एवाय॑ पुरुष: ॥£ 


मनु पुरूष के कार्य-कल्राप को काम की ही वचेष्टा बताते हैं । 


यत॒यदीह कहते किचितु तत्ततु कामस्य चैश्टितमु । 

अकामस्य जिया काचित्‌ दृश्यते नं कुवीचत ॥॥ 

छूँग प्राधान्यम्‌* इयीते बीत श्ृँगार: । मूँग कर्म उपपद रहते कँती 
धातु से 'कर्मया' सूत्र से अणु प्रत्यय हुआ फिर वृड्ि के अनस्तर ऊऋँगार शैंब्द की 
जििष्पी त्त हुई | ह्|ंग अर्थाति कूट « 


शी प्रभुत्ते शिघरे चिहने क्रीडाम्बुयन्त्रक । विषाण 
5 


ग्नका चाहत... भड़क. बांकीहि शक 





कर्ष॑योी: . 
[2 शक र जै+ ४ 
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/ रू ध्क 
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भावना के उच्चशिंधर पर पहुँचाने वाला रस शैंगार ऊहज़ाता है । 
नाटयशास्त्र में इसी कुँगार कौ गुवाचिर सिद्ध, उज्जवलवैषात्मक, शुतचि और 
मैध्य कहा है । 

अगार रस स्त्री पुरूष भावमूतक तथा युवा प्रवृत्ति से सम्बद्ध है । 

स च स्त्रीपुरुषहेतुक उत्तमयुवप्रकी त्त: ।' 


आचार्य रूद्रट परस्परानुरक्त स्त्री पुरुषों की  कामानुचिद्धा 
रीत को लेकर पए्रचीलित व्यवहार को क्र मानते हैं - 


व्यवहार: पुन्नायोरिन्योम्यैरक्तयाी रातिप्रकृतिः | 
शैगर: स देधा संभोगोी विप्रलम्भाच ॥॥7 


कैगर को सभी रसों की उपेक्षा प्रधान बताते हैं, क्यों कि उसकी 
सी रस्यता' अन्य रसा में नहीं मिलती और वह आजालवूढ समस्त जगतु में 
व्याध्त दीखता है । उसका प्रयत्नपूर्वक काव्य में समायोजन जरूरी है, क्यों 
तिकि उससे हीन काव्य विरस - विगतरस हो जाता है | 

अनुसरति रसाना रस्यतामस्य नाप्य: , 

सकली मदमनेन व्याप्तमाबालवृद्धमु । 

तीदीत खविरचनीयः सम्यगेष प्रयत्नातु, 

भ्रवीति विरसमैवानेन हीन॑ हि काव्यमु ॥॥“ 
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छिलार, 
्- 
(० कक । 
क्षः 
सन्पक 


इस शैगार रस के दी अधिष्ठान जाति अवस्थायें होती है, एक 
भोग, दूसरी विप्रलम्भ । 








सत्र सम्भोगस्लावतु घ्ुतुमा ल्यानुजेपनाल॑ंकारेण्टजनीच 
दर्शनड्री डाली ला दी भी वंभावैरूत्पचते ॥ 











उसमें सम्भोग ख़लु, माला, अनुलेपन अन॑कार, इष्टजन जिषय 
सुन्दर भवन जआारदि का उपभोग, उपयन, गमन, अनुमवन, श्रका, दर्शन, ड्रीड़ा 
लथा' लीला जादि विभावों के द्वारा उत्पन्न होता है । 

जिप्रलम्भकतस्त निर्वेदग्लानिशकासूया श्रमीचच्तौ त्सुम्य निद्रा । 

ध्वष्न जिवोध व्याध्युन्मादापस्मार जाउयमरणारीिदी भरनुभावे - 

रीभिमेतत्य: ॥॥* 

विप्रलम्भ शैृंगार का अभिनय निर्वेद, स्लानि, शक्ल, असूपा, श्रम, 
जििन्ता, औत्सुम्य, निद्रा, स्वपन, विरोध, व्याधि, उन्माद, अपस्मार, 
जाडूय, मरण आदि अनुभावाँ के द्वारा करता वाहिए ॥ 
सुसप्रायेषु सम्पस्त शुतुमान्यादितेवक: | 
पुरषः प्रमदायुक्‍तः शैृगार इीत सीज्ितः ।॥। 





जे 





फिर 


सुप्राय, प्रिय वस्तुओं से सम्पन्न, श्रुतु तथा माह्यादि का से 
करने वाजै स्त्री » पुरुष से युक्त आगार रस कहा जाता है । क्‍ 
पुरूष शब्द से अनुभव करने वाजे का अर्थ भौक्‍ता छथ में जैसा 


वाहिए । सविदना कै स्तर पर भोक्‍ता ही स्थायी - भाव का सीवत रूप है 
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अधाति वही स्थायी का अनुभावन करता है ॥ उपनिषद पुरूच को अ्रद्धामय 
कहते हैं, इसी प्रकार यहा पुरुष रीत रूप और स्त्री रीति रृीपणी कही 
गयी है ॥ फिर पुरूष में भोवतृत्व की प्रधानता मानी गयी है ओर स्त्री क 
भोग्य कहा गया है । प्रधानता के कारण वह भौग्य के अधीन नहीं! होता 
इसी दृष्ज्टि सै नायक के साथ अन्य नायिकाओं' कै साथ सम्बन्ध होने पर भी 
पार रस की हानि नहीं मानी जाती । इसके विपरीत भोग्य रूप नाध्यिक 
परतस्त्र मानी गई है और याद उसका सम्बन्ध अन्य पुलुष से होगा, तो 
शैगार की हानि होती है । 


धुलुमा ल्याजकारे: परियननगा-न्धर्व काव्यलेवानि! । 
उपवनगमनीवहारै: क्ीगररस: समुदुभवीत ॥॥ द 
नयनवदनप्रसादै; स्मतमधुरवचोधूृतिप्रमी' देश्व । 
मधुरैश्वागी वहारैस्तस्याजिनय: प्रयोक्‍्तव्य: ॥॥* 


ज्तु, माज्य, उ््कार, फ्रियजन, गान्धर्व, काव्यानुशीलन, उपवन, 
गमन तथा विहार आदि से झागर रस समुदुभ्रत होता है । नेत्र तथा मुद्र की 
प्रसन्नता से, 'स्मित तथा मधुर वनों सें, ध्षीत तथा प्रमौद से और अंगों के 
मधुर संचालन के द्वारा उस कगार रस का अभिनय करना चाहिए ॥ 








तस्य नयनवातुर्यभत्नेपकट क्षसैवा रलीलतमधुर/गहार॒वाक्या दिचिरनु « 
भावैरभिनय: प्रयौकतव्यः ॥*. 

सम्भोग का जीभमिनय नयनों' के चातुर्य से, भौंढों' के चालन तथा 
कटाक्ष के संचार से, लीजत तथा मधुर उँगहारों' से तथा कोमल और मधुर 
वाक्याँ' के फ्रयौग अादिद अनुभावा के द्वारा किया जाता है । 


अफ्क आाफाक बहिशि नमरावफ +गपफिए २ फकक अमृता 5० परइकक फ्रतक नमक काका ऑषंग्रक- कम आाओहक वा अााा्ा पंपआक- बपररेपफ पाप शक्कत वायदा भाप भदोग+ अमल पाप काहक वाडरात, ममता चक्राउ6 अयावेक स्मलेंक पाकर गपावीर ऋतिक पंमिकॉफ अपार चंतक प्रभकुक्त पाला दर आाद्रयो कपिल साक्ाए पंपकेफ पवादिक अम4# पंोडक धकदांऊ आए सेकअपदा25 बपलिक मंदीदिृकाआाआ8क धजत बयाद॥ 
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व्य्िवारिर्फचा स्यलस्यौग्रयजुगुप्सावज्यांद ॥/ 


शुगार के व्योॉगवारी भाव आलस्य, औग़ाय ईउग्राता9ं और जुगुष्सा 
शैण होते ड़ [ 

शून्य वासगृर्ह जिलों म्य शयनादुत्थाय क़िचिच्जने 
तस्य सुचिर निर्कर्य पत्यु््खमु 

इसमें प्रथम काम चिक्रार में युक्त मुम्धा नायिका द्वारा जारब्य 
सम्भोग क्ृागार का कान छिया गया हैं क्यौंकि लाहित्य शास्त्र के अनुसार 
पीहजे नारी के अनुराग का कान उीवत है । यहाँ पर नायक आजम्बन है, 
शुम्यगृह, नायक - निद्रादि उद्ददीपन है, मुख दर्शन, चुम्बनारदद अनुभाव है | 
नज्याहास, परिहासारीिद व्याीमवारी भाव है ॥ रीति स्थायी भाव है | 


प्रथपातुरागमानप्रवास कह्णात्मकत्वैन ॥< 


की छोड़ 








जा व्याजबन्धाग « 





पूवानिराग - दर्शन आदि मात्र से अश्वीरत सघन प्रेम वाले नायक और नायिका 
की संल्र्ग न होने के कारण जो चेष्टा होती है उसे प्रथम विप्रलम्भ 


मानना चाहिए । 





आलोकनाशद मानत्रप्ररुठुहरूरागयोरसप्राष्तां । 
्यौर्या' वैष्टा। स प्रथमो विप्रजम्धभ इील ।॥* 





नायः 


+फंमाक-द्धक बयान सता बड़ड३ माइक बालिवएम्जाडीक पा आधया, डिक चाट किए शाप या।2क दयदुक कादिद्ा-फालिए कपदता। क्षण धद्रपक फहा बाका॥-वा/+ धयेज/ वदेडक वावापा मादा पाया ग्रयदआ यवतकर बद्रशाक्र+ याफक-धकजादपतषरव्यदा चाववात वह प्रध्याक्त खा; तय पाएगा वाक्ाफापदय पादप वययक दाद मध्य बयपाक 
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वेमादर प्रजयह्पशः पीह्वयादुद्गादरामौदयास्तास्ता नुख्यदूशी 
जहा पर दी व्योवतयाँ' का पारस्परिक ऐरम होते दुए भी उसे हिज़न 
पता जत्सर ए्एप्त नहीं हुआ है, उसे पूर्वराण कहते हैं । 





मान :- किसी दूसरी सायिका के संपर्स सै उत्पस्त नायक में दोष कौ 
क्ष्य कर कीदाजि नायिका फिस विकार को श्ञाप्त दोती है उसे 
मान ऊहले हैं। 








मान से नायो य॑ विकारमायात नाचिकासेण्या । 
_द्िदश्य तायिकान्तरसंठन्धसमुद्कर्त दौषप ॥॥7 


सा पत्यु: प्रधभाषराधसमये सख्योपदेश विसा । 
नौ उानातीत सिश्रमाउन्गवलनावफ़ारीक्लसपूछनम ॥॥7 


इस पद्च में कौ सी डिसी नहोंदगा हे दुःख का कान कर रही हैं । 


यहा पति आजम्लन है, अपराध उद्दीपन है, रोइन आदि अनुभाव है, उल्ममें 
यभिवारी भाव है तथा' शीत स्थायी भाव है । 











प्रवास :- ब्तु के अनुरूप अवश्था वाजे सायक “वदेश जायेगा, जा रहा है, 
जा चुका है, घर वायेगा, आा रहा है, जा कुक है » इल प्रकार 
जहह अवस्था होती है वहा प्रवास सविप्रलम्ध शुंगार ऊहते हैं । 





स्यीतत याति गती' यत्पररेश नायकः प्रवासी सौ | 
एण्यस्येत्यायाती यधर्त्ववस्थो' न्‍्यथा, व गृहान ॥॥ 


ऑस७ गंगिया।वफदक पादिकेक ब्रश बनेहित 0३४०३ 'बा एफ पारित 29533. -30 33० ५0०७०४७७४ दर आकषिए २७ चड़ाओ एल! बजाए कामना सवध्कामाहरप पयोहए कक आािं! नेक अपेमिक अत ब्यकिकबंप्रया हद कि जि "0 0:५0 ७09: क्क|(दाराा आपकी चर फिए 
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सिवाय 
(85७2 
हे 


हक 


प्रस्थान॑ वलगेः कूत॑ ्रियससैरणथेजरूत गत 


धृत्या न क्षामासित व्यतीत 'चित्तेन गन्तुँ पुर: 


प्रस्थान ग्रादि प्रवास हेलुऊ विप्रलम्भ का उदाहरण है । गुहूजनों' 
के आदेश आदि से पीत के परदेश जाते समय कोई नायिका अपने प्रार्णों को 
उलाइना दे रही है ॥ यहा पह ड्रियलम आलम्बन है, उसका प्रस्थानादि 
उद्दीपन है, हाथों की कृशता आदि अनुभाव है और कुश्षता द्वारा व्यंग्य 
चिन्ता व्यक्वारी भाव है, रीति स्थायी भाव है | 











कहूण_:- जहा नायक नायिका मेँ ले एक मर जाता है अथवा मृतकल्प हो 
जाता है और दूसरा उसके जिए विलाप करता है वहा” कहूण 7वप्नल्म्भ लूँगार 
होता है ॥. द 





कछ्े स विपुलम्भौ यताम्यतरीरम्ियते लायक्यों: । 

यीद वा मृतकल्पः स्यात्तब्राय्यस्तदूगत प्रलपेतु ।॥* 

फादम्बरी ' में पण्डरीक और महाश्वैता का वृत्तान्त ॥ यीद फिर 
>मलने की जाशा टूट जाय उथवा उन्मान्तर मेँ मिलने की आशा हो तब 
तो कह्ण-रस ही होता है । परन्तु जब परनोकगत व्यक्त के इसी जन्म में 








इसी देह से फिर जिलने की आशा हो तो कबरूण विप्रतम्भ आुगार होता है । 
वर 5 रस ४७ . ' 


उध वीरी नामोत्तमप्रकृतिहत्साहाल्मकः ॥* 
भ्ररत के उनुपतार उत्तमप्रक्ठति वाला तथा उत्साह स्थायी भावा - 
जमक रस वीर नाम से जाना जाता है । उत्साह को वह उत्तम लोगों की 


22588 लुक ०20५, ७७ ७७७४७००७७७७७७०७णण जकाक पाडइत अफडओ अदयक भदक+कवेलजीबहाएार ग्रवक्क च्यग्यक वयकक वायदा प्येयदा! पदक प्ीया०, ककत्ाक धायकक ऋषा वो: आदेश -्यदीफ अ्ाषशानाइग्रध' बाद वा कारक +दाबा अगले सदा ध्धथाफ: चाडन अड्डे वाावक शकमेशा कद वयद्त वकाद+ काया अर कापदा दाम 
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प्रकीत कहते हैं! । यह उत्साह ही वीर रस का स्थायी भाव हीता है । 
अर्समोह , उअध्यवध्ाय, नय, विनय, वल्र, पराक़ुम, शीकक्‍त, प्रताप और प्रभाव 
इसके विभाव हैं ॥ स्थिरता, थैर्य, शौर्य, त्याग तथा जिशारदता यह वीर 
के अनुभाव तथा कार्य है | धृति, मीत, गर्व, आवेग यथवासर, उठता, अमर्ब, 
स्मीत तथा रोमांच ये वीर के सहकारी था व्यभिवारी भाव हैं | 









उत्साहात्मा वीर: स त्रेधा युद्ध धर्मदानेयु । 

चिकक्‍्पेयु भवीत तीस्‍्मस्नक्षोंगी नायक: ख्यात: ॥॥' 

वीर का उत्साह स्थायी भाव है | युद्ध, धर्म और दान तीन 
जविक्षयों में यह तीन प्रकार का होता है । उसमें इीतहास प्रत्तनिद्ध अक्षुब्ध 
नायक होता है । 

से वासंमीहाध्यव्लायनयीविनयबलंपर कम 
तरविभावैहलत्पच्त ॥* 


अलम्मीह , जअध्यव्ताय, नीलि, विनय, कल, पराक़ुम, शीवत, 
पुतापष तथा प्रभाव आदि विन्राताँ से उत्पन्न होता है | 








शी क्तप्तापप्रभावाद दी भि « 


रौद्र के समान युद्ध वीर में भी संग्राम तथा आउुम्श आदि होता 
जभिनव के अनुलार उत्साह उत्तम जनाँ का स्वभाव है, इस कारण 
उत्साह स्थायी भाव वाला वीर रस उत्तम प्रकत वाला कहा गया है ॥ 
इसके अतिरिक्त काव्य तथा नायक मैं उत्तम प्रकृति वाले नायकों' से उत्पन्न 
होता है अथाति वे उसके कारण रूप प्रकीत हैं, इसीलिए भी उसे ऐसा कहा 
गया' है ॥ उत्लम का के पुरुषों का उत्साह सदा आस्वाच्च होता है । 











स्वामी: जॉडड- पक कयाओः अपाक आंकक साधाओर जफदेक दतोते कतंजा: नग्रकत आवक अधिक फल मकर कांगरपत मयार अपक प्रएथात मयता चरवथत प्यार पंकज अंग्रवक शशआक डक आगा5 5 हैडेक्रेम- पदक धक्के नरद्रोक आफ डिधित-दायात्रादालथत गदडक प्याधिक जरपद+ जा आक अदाफन चीफ" चागरज/ प्याविएक फायदा चंदा दो जश्ाकात दिल धकान दजयक् मम शक यरद्ात संयाजा-कादांक दा पदक 
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पर्यल्यागवैशारद्यादिमिरनुभावैर विनय: प्रयोकक्‍तव्य: । 
तगवाविगौग्ञयामर्षस्मी 


ही है 0 था 

लहर हि हैः ३ +औ ५ रू । भ 3 है हू 9४%, 
ृ रे हि ऐड दि 4 ॥ ध |; पक 
न और की आर 0 | 


भावाश्वास्य धर्म तरीमावादय । 





वीर रस का ऑभमिनय रस्थिरता, छर्घ, शौर्य, त्याग तथा कुशल 
अआगदि अनुभावों से किया जाना चाहिए | धृति, गति, गर्व, आवेग, उठाता 
अमगर्ब क्मीत तथा रोमाव आदि इसके भाव हैं । 





उत्तमप्रकृ तिवी र॑ उत्साहत्थायिभावकः ॥ 

महैन्द्रदैवतो' हेमवर्गोंडय॑ समुदादुत: ॥* 

इसमें जीतने योग्य राकयादि आजम्बन क्‍िभाव होते हैं और उनकी 
वैज्टाप आदि उद्ददीषन वविभाव ढोते हैं । युद्ध करे सहायक इधनुष आदि छारा 
सैन्य अधि का अस्लेकारि इसका उनुभाव है | थैर्य, मीत, गर्व॑& स्मृति, 
रोमावादि इसके संचारी भात्र है । 

कार्य करने में है आनन्दरपूर्ण ह स्थिर उद्योग का नाम उत्साह है « 

कार्यारम्भेषु सैरम्भ: स्थेतानुत्साह उच्यते | 


उदाहरण « 
क्षद्रा: सम्वासमेते 'विजहत हरय* क्षणशक्रियव 





ब्राधिका.. मकर... मल (५७2० अधि बकरा साफ कडकात खाक आओ बाप. ४४8: अर्याक डिक अलवात श्र 


यह वीर रस का उदाहरण है । यह मेघनाद आति की वानरों 
आदि के प्रति उक्त है । दान, धर्म, दया और युद्ध के कारण यह वार 
प्रकार का होता है । 
[«> ना0 शा०0 पु0 556 
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बंडिमियोए पा मापा शरपियिंक आफ: 


त्याग: सप्ससमुद्रमुद्रतमहीनिव्याजिदानावधि: झीत ।* 


यहाँ पर त्याग में पदशुराम का उत्साह स्थायी भाव है | 





राज्य व व्सु देहश्च भाया भातूसुताश्च ये । 
यक्च नौके ममायत्त॑ तदभाय सदोच्चतम ॥< 





खद दे. ३०: | की उन्क्ति है _* है) ज्य , धन, शरोौर ४ स्त्री हल भाई की 
पत्र जादि जौ कुछ भी मेरे उधीन है, तह सब छर्म के लिए सदा उपस्थित है । 
युदवीर :« 

भो लीशवर दीयताजनकजा राम: स्‍्वर्य याचते इीति ॥: 

यह युद्रवीर का उदाहरण है, इसका तात्पर्य यह है कि यीद कृशन 
चाहते हो तो सीता दै दौ, उन्यधा' इन सबका धुआ उड़ जायेगा । 


यावीौर :« 


400 क्त्रि० पर्इुआ जवफाफ 








सर्पों की वध्यरशिता पर दयावश शंखबूड़ के बदले बैठे दुए जीमूतवाहन 
की एकान्त में जे जाकर बहुत कुछ अंग नोच-नोच कर खा लेने पर भी उनके 


गदगकी उे७ सह काजक पका कारक ल जतधवक अदोडक बढ़ाए बज! गुदा फोयिश अंवाएात बायताक कादओ धार गए कक जयोदात प्रवधुता वड़दक कवि पापदीएर बपदिदे+ +कतमात! बा्पाक गाज: सामकयाएक्ा+लीप7 पादप पाफ्रदा महा चपेट साफ मताक शीडयकानादएक भाप त्याजाओ सजा मादा पदा३तयादल रो दडिमि फ्राहफ-कलत/ंददाक पपाअ बाइक 
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4« नागा0 5/6 


बी 
ध्य 
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आखिकुत सौन्दर्य, आननन्‍्दीनमग्न मन और प्रफुल्ल वदन को देखकर चकित छुए 
गरूड़ जी रक्र और हटकर विस्मयभरी दृबब्टि से उनकी जौर देखने जगे । तब 
उन्होने यह पद्म कहा।« 





उऊरुण रस ४७ 
करूणौ नाम शोकस्थायिभावप्रभव: ॥* 





इ्थाययिभावप्रभव: का पाठ स्थायिभावात्मक कल्ण-रस सम्बन्धी 
स्थापना को वित्कल जिन्‍न स्तर पर ने जाता है | शैंगार तथा कछ्ण के 
'ज्स्थायिभाव सजातीय भावों को उत्पन्न नहीं ऊरते, तरन विजातीय भाव 
|सुख-दुःखो उत्पन्न करते हैं, अतः इन्हें स्थायिभावप्रभव कहा गया है । 
अभिनव ने शाप का जर्थ जिनका प्रतीकार सम्भव न हो ऐसे हेतुओंँ से जिया 
है । यहा" शाप द्वारा क्लेश में पड़कर '7्रयजनों के वियोग का सहन कछूण 
कै अच्तर्गत माना गया है, जब कि साधारण वियौग झ्ैगार के विप्रत्नम्भ पक्ष 
मँ स्वीकृत है । 








से आया भरत ने अपने कथन की पचछ्टि के लिए प्राचीनोँ के मत के 
रूप में प्रस्तुत की हैं । इनले भी यह स्पण्ट होता है कि रस सम्बन्धी चर्चा 
का मुख्य क्षेत्र भरत के समय तक नाट्य या काब्य नहीं । इस दृष्टि को 


दमकल वायदा दा मधकफ हा सादा पेडकक का चांडा न्याय, कक गमकाक ोयाएं+ यम पफयल- पयदा"पोषाक/ पवफफ: भय प्र /# 0: #सक १४2र पामकर'क्रदाशत चर पद्म उरडक ताप वत्यामत पेअरया- 
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४9 3 $३ 
#न्कणए यूज >र 


प्रधानता के कारण ही यहा इष्ट जन के वध को देखने उथाति रँगम॑व पर 





श है । साथ ही यीद पात्रों के कथोपकथन के 
माध्यम से इस प्रकार की वध अथवा बन्धन आदि की घूबना सिने तो वह 
भी कबछ्ण के विभात्र के रूप में स्वीकृत है ॥ यहा सुनना' भी जीभनय की दृष्टि 
ले कहा गया है । 








जहा इष्ट विश्काकूणप आलम्बनन्ीवभाव, आशा समान ष्तिरृू्प उद्दीपन 
चिभाव, उश्रपात अनुभाव और जड़तादि व्यभिवारी भीव के द्वारा शौक 
स्थायि भाव पृष्ट हो, उसे कहण रस कहते हैं । 





कहणा त्मक विप्नलम्भ शुगार में भी कहूण रस के समान रोौदन, विलाप 
इत्यादि होता है, अतः विप्रल्लम्भ का अच्तर्भाव कल्ण रस में होना चाहिए । 
कलूण में शौक कारण होता है और विफ़त्नम्भ में शोक का अभाव होता है, 
अतः विप्रलम्भ जुगार का अच्तक्ाति कर्णरस में सम्भव नहीं है | 


कहूण: शोकप्रकृतिः शीकश्च भवीरद्विपात्तत: प्राप्तेः | 
हुष्टस्यानिष्टस्य च विधिजविहतों नायकस्तत्र ॥॥ 
हुम्ननयनस लिलप्रलापविकर्यमी ह नर्वेदा। ॥ 

ज्लिीतिवैष्टनपी रदेवनीवीधिीनिन्‍्दाश्वी तिकह्णे क्यु: ॥॥* 

शौक. स्थायी भात्र है कहूण का | वह इष्ट के नाश और अनिष्ट 
की प्रातष्ति से होता है । उसमें नायक भाग्य ते हतु विज्चित होता है ॥ 
अनवरत अश्यधारा', प्रताप, विरकाता, मौह, निर्वेद, धरती पर उटपटाना, 
खिलाप करना, भाग्य को कौसना आदि करूण के अनुभाव है | 













जैक: पाआ प्रहडफ वा धकातंगआदाई१<ी व ५ कया ध्शफ5 आया प्रा परपिक आकार पाओदसजमक चडपेक दाशारा सदादाक भददका' संकतक सविता जरअक्रा प्रोफफ़ पधीदाजशा॥ सकवक मादक कमर पका फट धका पाकर पंत बाजअक पाप पाधक वाएक पाक कप पहवकक पक्ष एक्राक पादप साया जप अत अंक पप्रधंत कापा॥ बादमाए पाक प्याज ातान पड कादए काया 
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बम 






क्नैशीवीनिपी तितेष्टजनीविप्रयोग वविभवनाश्धबन्ध विद्रवीपघातब्यसन 
न्‍भिलिभाले: समुपजायत । 

प्र्गी कावैकर्यरत्रस्तगात्रतानिश्वास स्मृतलोीपादिदिभिरनु « 
» ५१ 

केश में पड़े हुए 'प्रिय जन के वियोग, चैभत के नाश, व्य, 

वन्धन, पलायन, उपधात तथा व्यसन में पड़ जाने से आने वाजे आकाी स्मक 
संकट आदि विभावों से व्वेष रूप से उत्पन्न होता है, उसका ऑभिनय 
अश्वुपात विलाप करने, मुख सूख जाने, मुख के रंग उड़ जाने, अँगों की शिश्चिनत 
उच्छवास लेने, स्थीत के चिलोप आदि अनुभावों के द्वारा किया जाता है । 





















भरत के इस कथन को कि वचिभावों' के द्वारा इस इस का अभिनय 
कश्ना' चाहिए के सम्बन्ध में अभिनव ने प्रश्न उठाया है 'कि इस रूप में नहीं 
ग्रहण करना वाहिए रस की स्थिति स्वतन्त्र है और उसका अभिनय किया 
जाता है । इसको इसी रूप में स्वीकार किया जा सकता है कि 'जिसव 
करूण रस रूप में आस्वादन होता है ३ उसका विभातों के द्वारा! अभिनय 
जाता है | अर्थात इन विभावषों के द्वारा अभिनय किये जाने पर जिसका 
अस्वादन होता है वह कहूण रस नाम से जाना जाता है । 


व्यभिवारिणशवास्य निनर्वेद ग्ला नि वन्तौ त्सुम्यावैगज़्ममीहश्रमभयावषाददैन्य « 

व्याधिजडतों स्मादापस्मारत्रासालस्यमरणस्तम्भ वेषथुवैकर्याश्रुस्वरत्रेदादय: ॥* 
इसके व्याभिवारी भावों में निर्वेद, ग्लानि, चिन्ता, औत्सुम्य, 

अआवचेग # अंग मोह, श्रम ७ ७ चिवाद, दैन्य गन ब्याधि, जड़ता, उनन्‍्माद, 


दधम्रंत-चायांत' वदडाम-बेछ। दया फंड प्रधिलार कवच पक्ष सजा॥ अपदका -संकीक "धाम मपाका ददसिक सायोक्: परवाह: पदक बीएपाबदातक वादा वाद 'अंजाउक अ्य १३०४ प्ध॥ा- चकाय भोज 5 क्करथार पात्र फाफप्र। बककाश कुक दबाकर दंग पयोदीत या28 4052 फपाफ पाकाक।/धय्रपक बडा धारा भा बदाशक पपेफरत गान 
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वपस्मार, ताल, आजस्य, मरण, स्तम्भ, वेषथु, वैकर्य, अश्वु तथा स्वश्थेद 
अीद होते हैं | 


शरुति एक कहू्ण रस हो ही मानते हैं, अन्य रत पानी के कुतबने जले 
हैं । जज जैसा कर्ण ही सबका यूज है । कारण यह है कि कछूण का स॑विदन बड़ा 
तीठ्र होता है जोर उसकी मात्रा सुद्र की अपैक्षा अध्क होती है ॥ एक दिन 
का दुःख सी दिनों के सुख पर पानी फेर देता है | 


कौवी जियोग कातर कॉँच की वेदना से कीत्र के चित्त में वैदना का 
संचार हुआ | इसी वैदना से उद्गीलित हुदय का उद्दगार श्लोकहूप में प्रकट हुआ 
और अन्त में महाकाव्य का आकार धारण कर लिया । इसी से रामायण 
कहूण रस पूर्ण है और उसका फीरिषाक अन्त तक सीता हे अत्यन्त शविधोग 
पर्यन्त उसका निरवाहि किया गया है । 











ध्यत्ता । 


आचार्य विश्वनाथ ने कर्ण रस की फीरिभायषा दी है कि इष्ट के 
नाश और जनिष्ट की प्रान्‍प्ति से कह्ण रस आलविर्भत होता है । यह कपोलका 
होता है । इसके देवता यमराज है । 

हब्टनाशादनिष्टा प्ले: कल्णार्या रसों भवेतु । 

धीरै; कपीतवर्णोंप्य॑ कशिती' यमदैवत:ः ॥॥£ 








।- थव0 पू0 568 
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महाकीव भवभूति के अनुतार कह्णरस ही एठमात्र रख है - 








| 





राम बनवास के शोक से व्याकुल राजा दशरथ की की दुर्ढ देवानिन्‍्दा 









है» 
चिचिने ज्टाननिबन्धर्न॑ तब वेद क मनोहर वषु: 
अनयो्धटना विल्ले: स्णुट' ननु खड़ेत शिरीकर्तनम ॥॥7 
रौद-रस ९० किसी अन्याय के प्रीत करौँध स्वभाविक होता है । अन्याय 


करने वाने के पीत सामान्यतः: लौगों के मन में उठा भाव रहता है 
और पफीतिकार की भावना से अआततायी के हीधिर पान तक कि कल्पना मन 
मेँ उठती है | 


अथ रौद्री नाम कौधस्थाययिभावात्मको रक्षोदानवीद्धतमनुष्य 
हेलुक: ॥2 





राक्स, दानव तथा उद्तत मनुष्याँ की प्रदति वाला संग्राम हेतुक 
कृाँध स्थायी भावात्मक कौध रस होता है । अर्थात्‌ ये इसके अआलम्वन है | 





छिल्षेपान्तववनो पधातवाजपारूष्या तिद्रो हमरा त्सयाीदिदभीरर् 






ब्सर्य इल्याडदि विभाव होते है! । सामान्यतः आधघर्फ 


॥> उ0 ₹0 व0 5०७7 

2- म0 सजे0 प० से उद्धृत 
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बज) 
 ललिक, 
द््ड छं; 


$ जप 





अपराध का आरोप है । परन्तु अभिनव ने इसका तात्पर्य 'स्त्रयों आदि का 
अपमान या तिरस्कार माना है । सम्भवत: उनकी दृष्टि में द्रौपदी के 
लिरस्कार से उत्पन्न भीम का ड्रीध रहा है । देश, जाति, कल, विद्या 
कर्म आदि की निन्दा या उन पर जआक्षेष करना अधिक्षेप कहा गया है | इस 
प्रकार की निन्‍दा भी कोधोददीपक होती है । घर के सैक्कोँ आदि के 
उत्पीडन को उपचात कहते हैं । साधारणत: उपधात का अर्थ है किसी 
आधात या' चोट पहुँचाना है । अभिद्रोह का साधारण अर्थ है दुराभिस 
करना कूरता या अत्याचार करना है । अखिनव ने हत्या की इच्छा को 
अभिद्रोह माना है । सामान्यतः धूगा, ई्या तथा देव आदि को मात्सर्य 
कहते हैं । 


पीटना, फाडला, दलाना, मसत्र दैना!ं काटना, भैदना किसी 
आर « पाद करनाओ , प्रहार करना, शस्त्र ग्रहण करना, शस्त्राँ का फेंका जाना 
रक्‍तपात आदि इसके कर्म हैं'। इसका अभिनय लाल - लाल आज करके, भौहे 
चढ़ा कर, दांतों से ऑऔड को काटने, गालों' के पड़कने तथा हाथों के रगड़ने 


आदि अनुभावों' से क्रिया जाना वाहिए । 























रौद्र सस के व्यजिवारी भाव असम्मोह ईदुदता या निश्चय 
आवेग, अमर्थ, चपलता, उठ्ाता, गर्व, स्वेद, कम्प, रोमांच और स्वर का 
गदाद हीना जादि है | द 





भावाश्वास्यासम्मीह « - ७ - + + - शोमाकाहइदादयः ॥ 
।« ना0 शा० 6 अध्याय , पू0 5275528 
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४3) 
बल 
० 


भरत ने प्रारम्भ में अपने कथन के सम्बन्ध में कहा है 'कि यदि राक्षस 
बादि मेँ ही रौद्र रस की स्थित मानी गयी है तो इसका भाद यह होगा 
कि मनुष्यों में उसकी स्थिति नहीं होती । 


बहुबाहवी बहुमुव्ा: प्रोद्धूतीवकी्णीफंगलीशर 
तत्सर्व रौद्रमेवैषाम ।* 

तलिया चदी हुई होती है । इस कारण इनका 
रूप भी सदा अत्यन्त काला और भयानक होता है । अभिनव के अनसार उनका 
केवल शरीर ही इस प्रकार का नहीं होला है, वरन उसके कार्य भी रौंद्र रस 
का आस्वादन करने वाले माने गये हैं । स्वभाव से ही वे रौद्र होते हैं । 
इनका तात्पर्य यह है कि वित्त में चिकास के उभाद में भी उसका वाचिक तथा 
कायिक व्यापार करोधातल्मक ताड़न आदि का होता है । इस कारण जब इनका 
नाटक में प्रदर्शन तथा काव्य में वर्ण होता है, तब सामाजिकों' की उससे रौद्र 
रस का आस्वाद ही होता है ॥ 














उनके द्वारा आगार का उपभोग भी प्राय: उग्र रूप में ही किया जाता 
है । उनका अनुकरण करने वाले जो मनुष्य होते हैं, उनमें भी संग्राम तथा प्रहार 
आदि चिहनों से रौद्ध रस का अनुमान करना चाहिए । द 


कुपरश्च तैः प्रायज्ञ ------ - रौद्रों रसो नुमत्तत्यः ॥7 






काव्याज॑कारकार ईऋड्ट३ ने भी रौद्र रस का स्थायी भाष क्रौध्र 
बतलाया है ॥ यह श्र द्वारा छिये गये परगभव से उत्पन्न होता है । इसमें 


'+दादंक पला/ चपा॥क भदक वाला बड़ेक- काका मादा पदक जया वााकवरसात पकाइंआ' साहा बाक प्रद॥ा तंदभीक ददााा कमा बकरा ॥रंडक वाद पक#नयावप्न्याफक '|कमं/ चाइ0० दशक? पव्दव १४० पाकर दाएइकरदाकक पाक बाइक कयाइक ॥१% बादल शरद दादरे परडआन अाकमक दपदाक न साताक सदा 





।« ना0 शा०0 6 अध्याय, पु० 550 


2 ना0 शात0 & अध्याय, पृ0 35590 


32 8) 
दे ३ 


नायक अत्यन्त भीकगा चेष्टायों वाला, अमर्ष से युक्त और अत्यन्त प्रकड 
होता है । 

रौद्रः कोधप्रक्तः करोधोदडरिकुतात्पराभवादुभवीत । 

तब सुदारुणवेष्ट: सामर्षों नायकीजत्युग्र: ।॥॥' क्‍ 

विरोधियाँ के प्रीत्ति हुदय में तीक्ष्णता या प्रीतरीध् की भावना 
कध कहलाती हैं « 


तिकूलेषु तैक्ष्ण्यस्थाववीध: क्रोध इण्यते 






कुतमनुमत॑ दृष्ट' वा यैरिरद गुरूपातक । 
प्रनुजपशुभि स््नर्मय दिर्भवी दृभरूद।युधि:_॥॥ 

नरकीरियपुणा' साथी तैषाँ सभीमीकिरी टिना 

मयमहयतड >मैदीभासैः करोनि दिशा बीलिस ॥॥- 

परह्तुत उदाहरण में गुहू द्रोण के वध के पश्चात अर्जुन आदि के प्रत्ति 
अस्वत्थामा आदि के उीक्त है । यहाँ पर अर्जुनादि आलम्बन है, पिता की 
हत्या, शस्त्रधारण आदि उद्ृदीपन है, प्रीलिज्ञा अनुभाव है ॥ प्रतीयमान ही 
व्याभिचारी भाव है, सदृदय सामाजिक में क्रोधप्रकृति रौद्ध रल की अभिव्याकत 
होती है । 

रौद्र: करोधहर्थादिभावोी रक्‍तो रूद्राधिदेवत: ॥* 


रौद्र स्‍स में कोंध स्थायथि भाव होता है | इसका का लाल और 
देवता रूद्ग हैं । 
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६). हे 


स्किल हर 


हास्य>रस १-७. हास्य - रस एक अपूर्द भाव की सृष्टि करता है । इसका 
सम्बन्ध मानसिक क्रिया से हैं । साधारण इहेली जौ गुदशुदाने आदि 
से पैदा होती है, भौरीतक कहलाती है | हास्य रस की इसी प्रशस्त और 
सहुृदयात्मक मनोभाव के रूप में होती है | इसमें भी शारीरिक किया अनिवार्य 
है । फिर भी साधारण हास्य से साहितत्यिक हास्य का महत्व अधिक है, क्‍यों 
तिकि इसमें बुड्चियोग भी रहता है । 
भरत ने शुंगार से हास्य की उत्पीत्त मानी है - किन्तु हास्य की 
विस्तृत सीमाक्षेत्र को देखर उसे केवल कुगर में सीमित नहीं किया जा सकता | 





हास्य रस का स्थायी भाव हे हास । वह दूसरों के जिकूत अंग, वेष, 
चेब्टाए आदि से उत्पन्न होता है । वह प्राय: स्त्री और नीच तथा बालक 
में होता है । इसमें उत्तम पात्र के नेत्र और कपोन्न विकसित होते हैं और 
कुछ-कुछ दाल शदिखलाई पड़ते हैं, मध्यम पात्रोँ का मुँह घुन जाता है और 
नीच पात्र तो अटूटहास करते हैं, जिससे उनके नेत्रों में जल भी आ जाता है ॥ 
हास्यो हास्प्रकृतिहरसों विकृतागवेषवेष्टाभ्य: ॥ 
भतीत परस्थाभ्यः स व भ्रूम्ना स्व्रीनीचबालगतः ॥॥ 
तयनकपो ली वकासी क_यादिजीडप्यती महताम्मु ॥ 
मध्याना' खिवृतास्य सब्दवाष्परच नीचानाम ।॥ 








हास्य का आलम्बन विदूषकक आदि अनेक प्रकार की केश रचना' करता 
है तथा' वस्वादिक धारण करता है, उसे देस कर ढी हास उत्पन्न हो । वह 
अलकारों को भी इसी प्रकार धारण करता है । याद वस्ताभूष, देश, काल, 
प्रकीत, आयु तथा पीरिीस्थीत के अनुकूल नहीं! होंगे तो वे हास्य के विभाव हो 


अदालिठ #तन्‍्भक काहएक अपना इकतग हक्ावात। कक पकाभाक्त मतसा। पथ परे से: या पंपरकेदय! उक्त अपार पशासतकः ब्या४ ०5 आपयोका भाप जा न्यमक+ ऑषक्े 
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सकते हैं । धाष्टर्य का अर्थ है « निर्लज्वता । इस प्रकार के प्रदर्शन हास्य 
में स्वीकृत हैं । वस्तुओं की' प्राष्त करने की दृष्टि से मन की ऑस्थरता 
पुक॒ट करना नौल्य अथाति जोजूपता है, और हास्य के अन्तर्गत इनका प्रदर्शन 
माना गया है । बालकों की अआख तथा गर्दन आदि का स्पर्श कर हंसाने की 
विधि 'कुहक ' है । अभिनव ने व्यंग्य का अर्थ विकजाँगिता का प्रदर्शन माना है । 
नाक-कान आदि कटे होने से तात्पर्य है । भाव यह है कि पात्र का रूप 
ब्य॑ग्यात्मम हो | परन्तु यहा पर यह ध्यान रखना है कि अगर छिसी का 
अँग भं हो ती वह दया का पात्र होगा, उपहास का नहीं । परन्तु याद 
वह पात्र अपनी इस सस्थिलि में वारिज्रिक अतिर॑जना प्रदर्शित करता है, तो 
वह हास का आलम्बन हो जाता है | 
अ्सतु प्र॒लाप का अर्थ है - देश, काल, पीरिीस्थीत को ध्यान किये 
लिना बातें करना । उपर्युक्त सभी बातों का नादय में प्रदर्शन हास्यपरक है । 





ले व विकतपरवेषनकारधाष्टर्यलौ लय कृहकासत्प्रलापव्यंगदर्शदोषा - 
दाहरणादि सभी तिगातैरूत्पच्लते | 


हास्य रस का अभिनय ऑठ, नाक तथा कपीज के कम्पन्न, आँखों 
के खोलने, बन्द करने तथा अपकाने, प्लीला जिकलने, मुख का रंग बदलने तथा 
पाश्व के पीड़न आदि अनुभावों के द्वारा करना चाहिए | 
भितेय: प्रयोकक्‍तव्य: ॥£ 





हाह्य शसस के व्यभिवारी भाव अवहहित्था, आजस्य, तन्द्रा, स्वपन, 
प्रवोध तथा अदूया आदि होते हैं । यह आत्मत्थ तथा परस्थ दो प्रकार का 
>> ना0 शा० € अध्याय, पू0 36 
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होता' है । जब स्वर्य हसता है तब आत्मस्थ होता है और जब दसरे को 
अरे हंसाता है तब परस्थ होता है । 


व्यभ्रिवा रिणरचास्यावहित्था - + - - - तदा परस्थः ।* 


खचिदूषक् अपने में स्थित खिकत वैषादिंद विशभावों' से स्वर्य॑ हंसता है 
और इससे जो हास्य का रस उद्भव होता है, उसे आत्मस्थ स्वीकार किया 
गया है । दूसरी स्थीत में वह देवी ॥महादेवी को हसाता है तब वह मात्र 
हास्य के आलम्बन रूप में माना जायेगा, और इस हास्य को परस्थ कहा 
गया है । अधिनत के अनुसार उभिष्राय है कि वविभावों को स्वतः न देखकर 
दूसरों को हसते हुए देखकर लोग हंसने लगते हैं । ऐसा लॉक व्यवहार मेँ देखा 
जाता है कि विभाव जादि से भी जा गम्भीर प्रकृति के होने के कारण नहीं 
हंसते, वे भी दूसरों को हसता हुआ देखकर मुस्करा' उठते हैँ ॥ उदाहरण के लिए 
खट्टे अनार आरदि का स्वभाव ऐसा संक्रम्मशील होता है कि उनको देख कर 
भी लोगों के मुद्र में पानी आ जाता है उर्थात्‌ विचारों के संक्रमण में समर्थ 
हो जाता है । इसी प्रकार हास भी सँक्मशशील और लकड़ी में औगग्न के 
समान फैल जाता है । अतः स्वगतहूप हास आत्मस्थ और संक्मणशील हास 
परस्थ माना जाना वाहिए । 

भरत के समय हास के चिन्रावोँ की स्थिति स्त्री और निम्न प्रकृत्ति 
के पुरुषी तक स्वीकार की गयी है, परन्तु यह हास्य के आजलम्बन की चर्चा 
है, हास्य का रसानुभव सभी सामाजिक करते हैं । उस युग में पात्रों की 
सामाजिक सकि्थिति का बड़ा महत्व था, सम्भ्रान्त पुरुष हास्य का आजलम्बन 
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नहीं! बनाया जा सकता था | यहा भरत हास्य के छः भेदाँ का खविवेचन 
फरते हुए उल्लेख करते हैं । 


'स्मितमथ हीसत॑ विहीसितमुपहसित॑ चापहसितमा तहाँ सतमु । 
द्लौ द्वौ भेदौ स्यातामुत्तममध्याधमप्रकृती ।।' 





भरत ने इन्हें उत्तम, मध्यम तथा उधम के दो-दो कम में रखा है ॥ 
अजिनव के अनुसार कुछ जोंग इन दो-दो के कुम को विभावादिद के तारतम्य 
के आधार पर स्वीकार करते हैं । परस्तु उनके अनुसार यह ठीक नहीं है , 
क्योंकि इस प्रकार अन्य उनेक भेद विभाव के तारतम्थ के अनुपार हो जाझेंगे । 


उत्तम प्रवति के पुरुषों में 'स्मित माना गया है, यही सक़ानत होकर 
हीसित कहलाता है | मन्द हास को सस्मित कहा जाता है । इसके औधिक 
च्यापक होने पर हसित दो जाता है । थ्यम प्रकृति के पुरुषी' में इससे 
जागगे बढ़ने पर विहीसित और आगे बढ़ कर अन्य पात्रों के समीपगत उपहसित 
हो जाता है । वस्तुत: केवल उपसर्गों के माध्यम से यहाएँ सूक्ष्म अन्तर किया 
_लिहीसित होता है । 








वैष्टाएा आदि के नादय से हास्य रस का आविभवि होता है । इसक 
भआावदहास' है ॥ वर्ग शुवल और अधिष्ठात देवता प्रमथ है । 
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जिकुताकार वा म्तेषवेष्टादे: कुहकादुभवैत ॥ 
हास्यों हासस्थायिभाव: श्वे: प्रभ्धदैवत: ॥॥' 
गुरोगिरि! पंच दिनान्यधीत्ये वेदान्तशास्त्राणि दिनत्रय च । 


अभी समाध्ताय च ततवादाचु समागता: कुक्‍्कूटमिश्रपादा: ॥॥* 


पण्डिता' की सभा मेँ वस्त्रादिकों' का आडम्बर रचकर ननि:शंक आते 
हुए किसी मूर्ख क्रो देखकर किसी पीरिहास-ीक्रय पुरुष का वन है - “जागे 
से हट जाजी' क॒क्‍्कूट मित्र जी आ रहे हैं । लटकमेलक आदि में हास्य-रस 
की फरिएुण्टि होती है । 


भयानक-रश :« मनुष्य को भर्यकद स्थिति के कारण भय उत्पन्न होता हैं । 
भय का कारण एाण गवाना या शारीरिरक कष्ट उठाना या धनन्‍जन की हानि 
या ऐसा ही अन्य दुःखदायक कार्य होता है, इसका मन पर सर्वाक्तिक प्रभाव 
पड़ता है । भय लहवर भावना है और उसकी सहज प्रवीति प्रायन या विजन 
है | भव का सामना करने की शीकक्‍त न होने के कारण भागने को बाध्य होना 
पड़ता है । 

बहुतों' की भयानक जन्तु भय के कारण न होकर आनन्ददायक्र बन 
जाते हैं । साराश यह है कि जिससे हानि वा दुःख पहुँवाशा अनिवार्य है 
उससे भय होता' है और जहा” इन दोनों की अनिश्चयता रहती है वहा आशंका 
कहलाती है । भ्रय का प्रभाव शरीर और मन दोनों पर पड़ता है जिससे मुंह 
सूख जाता है और मन किकर्त्तव्यीविमूद्द ही जाता है ॥ कुछ क्रय जास्तीी 
होते हैं, कुछ कील्पत और कुछ अमजनित । यथार्थता ज्ञात होने से यह दोनों 


"बढ: दकालि३-नरकदान्यपा९ चक्र गादाकपरदकक 
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भय दूर हो जाते हैं । भय के समय साहस और घैर्य से काम लेना आवश्यव 

है । जौ साहसी और शुर होते हैं वे सदा निर्भय रहते हैं । भयानक रस 
मनुष्य को उधीर बना देता है । इसमें शत्रु भी मित्र डो जाते हैं तथा मिन्र 

शत्रु हो जाता है । प्रबल आतंक मनुष्य को शिश्षित्र बना देता है और उसमें 

आत्म-रक्षा के भाव जुप्त डी जाते हैं । द 


भ्रयदायक वस्तु के देखने या सुनने से अथवा प्रबल शत्रु के विद्रोह आदि 
करने से जब दुदय में वर्तमान भय स्थायी भाव होकर परिषुष्ट होता है । तब 
भयानक रस उत्पन्न होता है | 


भय स्थायी भाव से भ्रधानक रस उत्पन्न होता है । भय अत्यन्त 
भी का शब्द आदि विक्‍यों' से उत्पन्न होता है तथा' इस रस में नीच, स्छत्री, 
बालक अधि नायक होते हैं | 


संभवीत भयप्रद्ीतिर्भधानकी भयभतीव घोरेम्य: । 

शब्दादिभ्यस्तस्य व नीचस्त्रीवालयायकता ॥॥' 

खिकृत ध्वीनियाँ' से, पिशाव - प्रेत आदि के दर्शन से, गाल त्था 
उलुक से, त्रास तथा उठ्ेग से, शून्य घराँ, वनगमन, अपने बन्धुजनों के बध तथा 
बन्धन आदि के देखने, सुनने या चर्चा करने आदि विभावों से उत्पन्न होता 
है । विकुत स्वर का अर्थ है अटूटहास | सत्व का प्रयोग पिशाचों के लिए 
किया गया' है । सियार तथा उत्यू आदि अशुभ तथा भयपप्रद माने गये है ॥ 

_भिनव ने दूसरों में स्थित भय तथा छाबराहट को भयानक का करण 

माना है । शुन्य घर बन के समान भयानक लगते हैं । अपने सम्बीन्धयों' का 
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०्छे / 


४. 
म्कि  हुईं 


' वध तथा वन्धन प्रत्यक्ष रूप से देखने से भय उत्पन्न डो सकता है, पर याद 
पीहिले घीटेत हुआ है तो उसको छिसी विश्वास पात्र के द्वारा सुन कर भी 
भाव जाग्त हो सकता है | 


चिभाव रूप कारणों के द्वारा उन कार्यों इनुभावं का कान है, 
जिनसे भय का प्रदर्श होता है । हाथ - पैर का कॉपना यहा व्याधि के 
क्रम्प से जिन्‍न है | नेत्रों की च॑ंवलता भी इसी प्रकार शुँगार की स्थिति 
से भिन्‍न होगी | पुलक अर्थात, रोएँ खड़े होना भी अन्य भाव स्थितियों 
में होता है । मुत्र का रंग उड़ जाना, स्वर का बदल जाना आदि कार्यों 
से भय का प्रदर्शन होता है | 


तस्य प्रवीषतकरचरणनथन « « « « «- +> > मरणादय: ॥- 


बस भ्रयानक रस का अभिनय हाथ-पैर के कम्पन, स्तम्भ, अँगों 
तथा' दृदय के कम्पन, ऑड, कंठ तथा तालु के सुखने आरिद अनुभावों' से करना 
अपेक्षित है | 


करचरणवैदधुस्त म्भगात्रहुदयप्रकम्पेन ॥ 
शुष्को८तानुक़णठेमैयानकी' निल्यमीमनेय: ॥॥7 


पाहित्यदर्पणकार के अनुसार भयानक रस का स्थायी भाव भय है | 
देवता काल, का कृपषण और इसके आज्यपात्र स्त्री तथा नीच पुरुष आरिद 
होते हैं | 


बकदात दाजआा काल अगड० शफ्ार वाला 28 धयदाकि 
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भयानकों भ्रयक्ष्यायिभाव: कालाधिदेवतः । 
स्त्रीनीचप्रकीत: कृष्णो मतस्तत्वीव्धारदैः ॥' 
भयानक रस का स्थायी भाव भय है | किसी भीका क्टलु 


कारण वित्त में जो विकलता हो जाती है, वही वचित्तवील्त भय कहलाती 
है । 





ैद्रशवत्या' तु जीनत॑ वित्तवैक्लब्यर्द भयमु ॥* 


ग्रीवा्भााजिराम मुहरनुपततीत स्यन्दने वददृष्टि ॥ 
पश्वार्थै- पविष्टर शरफ्तनभथादू भ्रूयसा पूर्वकायमु ॥॥ 
दर्भरद्धावित्रीठे: श्रमीवदृतमु्श्रीशीभ: कीर्णवर्त्मा । 
पश्योदग्न प्बुतत्वागद्व्यीत वहुतर 'स्तोकमुर्त्या प्रयात्ति ॥॥7 


प्रस्तुत उदाहरण में राजा दुष्यन्त की सारथि के प्रति उक्त है । 
इसमें मृग के भय का क्गन है । इसमें पीफ़े चीने वाला रथ या राजा आलम्बन 
है, शरपतन आदि उदुदीपन है, ग़ीवारकादि अनुभाव है, श्रम आदि व्यीभिवारी 
भात्र है । सहृदय सामाजिक में भयप्रदृतिक भयानक रस की अभिव्याकक्‍त ढोती 
है । 


अदभुत-रस :- रस का सार चमत्कार है और उस चमत्कार का साह « 
स्वहूप अदभुत रस है । चमत्कार में विनक्षाता रहती है और बढ़ी 


जित्ताकर्का करती है ॥ 
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मर्ज 5 ॥$॥ 


बरद्भत रस जा स्थायी भाव है विस्मय, विस्मय भी असँभाव्य, 
स्वर्य अनभूत अर्थ अथवा अनुभव करके अन्य के द्वारा कहे जाने से उत्पन्न होता 
है । 

स्थादेष विस्मयात्मा रसौददुभुतो विस्मयोउपष्य्स 

स्वमनभता दर्थादनभूयान्येन वा कीथितातु । 


यह दिव्य जनाँ' के दर्शन, अभिनीषत मनौरथ की प्राप्ति, उपवन 
तथा देव मीन्‍्दर अधि के गमन, सभा, विमान, माया, इन्द्रजाल की 
. सम्भावना आदि विभावों से उत्पन्न होता है । दिव्य पुरूषों' से यहा 
तात्पर्य गच्चर्व आदि से हैं । जिसका पूरा डोना सम्धव डो डी चब्सत कहलाता! 
है और उससे जिमन जिसकी प्रातिष्त संभव न हो मनोौरथ है । जिसने देव « 
मॉान्दर के सुन्दर भवन आदि नहीं' देखे हैं उनके लिए वहाँ जाना अदभुत रस 
का विश्राव माना जा सकता है । 





भाव्यात्‌ । 


स व दिव्यजनदशीी - ० - - - - - -'- विभावैहत्पद्मते ॥7 

आगे फाड़ कर देखे, अपनक देखते रहने, रोमांच, अश्रु, स्वेद, हर्ष, 
साधुवाद, दान, लागातार हा हा करने, भुजा, वस्त्र, अँगुली आदि कै 
घुमाने आदि अनुभावों' के द्वारा उसका अभिनय किया जाना चाहिए | 





लस्यनयनीविस्तारा - - पश्िनय: प्रयोक्‍तब्य: ॥- 


अद्भुत का व्यीचारी भाव स्तम्भ, अश्ुु, गदगद, रोमांच, आके, 
सम्भ्रय, उड़ता, प्रलय आग होते हैं । 


(« का0 ल0 45/9, १0 408 
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अभिनवगुष्त के मत से कमत्कार शब्द के तीन अर्थ हैं । एक अर्थ है 
प्रसूत वासना के साथ साधारणीकरण का 'मिलन लीनत वा परिचय जीनत 
एक विशिष्ट चेतना का उद्वीध ॥* 

दूसरा' है वमत्कार जीनत अनौक्तिक आइजाद और तीसरा है 
चमत्कार द्वारा ही उदभुत कम्प पुजकादि शारोरिक विकार | उसकी 
साक्षात्कार कहा जा सकता- है उधवा मन का उध्यवशाय । लिश्चयारतत्मका 
वी तल भी उसे कह सकते हैं, धैंकल्प वा स्मृति कह सते हैं अथवा स्पूर्ति वा 
प्रगेलिभा कह सकते हैं ॥- 

मम्मट ने वमत्कार शब्द का आस्वाद या चव्यमाणिता यही अर्थ 
सकियः है । ठिसी - उिसी ने सौन्दर्यात्मक विशिष्ट बोध कौ चमत्कार 
कहा है, पर किठनाथ चमत्कार का अर्थ हृदय विस्तार कहते हैं । उसे 
आश्चर्य भी कहते हैं ॥ 

वमत्कारर्चित्त विस्तारहपोी विस्मयापरपयाय: ॥* 





अदुभुत रस का स्थायी भाव विस्मय है ॥ विलक्षण वस्तुओं के दर्शन 
श्रवण आदि से चित्त का एक विकास सा होता है वही विस्मय कहलाता है | 
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विविधेषवु पदार्थवु लोकसीमातिवीरतेयु । 
 विस्फारश्वैतसी यस्तु स विमय उदाइल्े-। 
जनकपर में श्रीरामचन्द्र जी के धनष तोड़ देने पर बहुल देर पीछे तक 
उस धनभी के शब्द की गूँत को प्रत्तिध्वीनत होते हुए देखकर ववस्मत हुए 
लक्ष्मण की उक्त है « 
दौर्दगडा वितचन्द्रशेषारधनुर्दणडावरभ॑गो च्त « 
छ्टगरध्वीनरार्यवालवी रितप्रस्तावना डिणिडम: ॥* 


इस पद्च में लक्ष्म का विस्मय स्थायी भाव है | वकार ध्वनि 
अलम्बन है । उसकी जीत्तिदीर्घता जींद उदृदीपन है । इस प्रकार महिमा 
का करन उनुभाव है और इस कान से अनुसित हर्ष जादि व्यमिवारी भाव है । 
इन सजके द्वारा अदुभूत रस पीरिषुब्ट होता है | 


वीभत्स-रस_१« स्थायी भावात्मक रसों में तीबत्स रस की जुगुष्ला के आधार 
पर सूण्टि मानी गयी है । इसके जिभाव रूप कारणों में अप्रिय 
वस्तु को देखना आदि माना गया है । अहुद्य का अर्थ है अग्राइय | दुद्च होने 
पर भी कोईनकोई वस्तु किसी के लिए स्वभाव से ही अत्यन्त अ्रिय होती 
है । छिस प्रकार डिज यर्ग के जिए लहसुन उसे पदार्थ । धातुझाोँ के दौब से 
अथाति वाद, पिल्त, ऊफ के कीपत ढोने पर कुछ चीजें अध्रिय लगती हैं. । 
श्लैठमा के रौगी को दूध के प्रीत अरीव होती है | अत निजी स्वरूप से 
दबित न होने पर मल आदि से युक्त वस्तु को अवोष्य कहा जाता है । 
वभिनव ने अनिष्ट का विशेष अर्थ इस प्रकार दिया है कि ननिरल्तर भोग करने 
॥> सा0 द0 पृष्ठ ॥20 
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अधिक भोग ही इच्छा ने रह जाना ! वीभल्स रस के व्यय 
अपल्मार, उद्ैेग, आतेग, मोह, व्याधि तथा मरण । 


भावाश्वास्थापस्मार « ० ०. - ०“ ७» + > «» परर्णादय३ ॥ 


वीभत्स रस का स्थायी भआात है जुग॒ष्सा, वह डीन्‍्द्रयाँ के अत्यन्त 
अहृद वििष्यों' के देखने, सुनने जोर कान करने से उत्पन्न होती है । इस 
वीभत्स रस मेँ हृतकम्पन्न, कुब्ला करना, मुत्र सिकौड़ना, शरीर मरोड़ना 
और उद्देग आदि होते हैं । उत्तम पात्रों में उपर्यक्त अनुभावत नहीं होते क्‍यों कि 
ते स्वभाव से ही गम्भीर होते हैं | 
भवीत जुगुष्साप्रदृतिवीर्भत्स: ला तु दर्शनाक्रेव्गातु । 
संकीर्तना त्तथी न्द्रयीवषयाणामत्यदूधानाम । 
हु ल्‍्नेखनी नण्छी दनमुख्कूशन सर्वगात्रस॑दारा: | 
उक्रा। सन्त्यीत्मम्गाम्भीयरीस्‍्नोत्तमानाँ तु 4॥7 





वीभत्स रस का स्थायी भाव जुगुप्सा है । किसी छ्ास्पद वस्तु के 
दोष दर्शन से उत्पन्न होने वाली छूथा भाव ही जुगुष्सा कहलाती है - 

दोककगारीदभिर्गर्डा जुगुप्ता विवयोद्भदा ॥” 

मात्रती नाधव के प्रस्तुत उदादरण में माधव गमशान में शवभोजी प्रेत 
को देखकर कह रब है । यहा श्र या प्रेलटरग ही आलम्बन है, श्र कौ काटना, 
मांस खाला आतरि उददीपन है, दर्शक का पूछना, नाक लिकोड़न 
अनुभाव है तथा उद्देग आदि व्यीभ्िवारी घाव हे । सदुृदय सामाजिक में जुगुष्सा 

कृतिक वीभत्स रस की अभ्निव्याक्ति होती है | 
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न्क्का नया. | 


पैयान-रस ६«  प्रेयान का स्थायी भाव है स्नेह । इसमें शिष्ट भाव से युक्त 


अधषाडा अणुाथ' >व्यत्ाा-वातादाक फमांजमात मसमादीए' ह0०ौ०-० “नी 
अप सटप्आाओ "रदादगक- १मकाभी।.धभण्याए॥ बम: व्यायरुक 


सज्जन नायक होता है । स्नेह प्रति के उपचार संबन्ध के कारण 
सहतास से उत्पन्न होता है | 


स्नेहप्रकीति: प्रेयानसंगतशीलार्य नायकी भवति । 
स्नेहस्तु साहचयास्प्रिकृतहपचार स॑बन्धातु ॥। 


आगे किसी आचार्य ने इस रस का उल्लेख नहीं किया । प्रैयान रस 
पर सर्वप्रथम रुद्रट ने प्रकाश डाला और इनके उपरान्त केवल भौजराज ने । 'स्नेह 
से इनका तात्पर्य है - सुहुदों पारस्परिक निश्छल एवं फ्रेमपूर्ण सम्बन्ध | रूद्धट 
पुयुक्‍त सुहृद शब्द को याद मित्र का पर्यायवाची मान लिया जाए तो काव्य 
शास्त्र में प्रेयान रस की पीरकल्पना मौलिक एवँ मनोहारी समझी जानी चाहिए 
इसमें मनोवीत्त निःस्वार्थ होती है और बातें कोमल और मधुर होती है ॥ 
इसमें दो मित्रो का परस्पर व्यवहार ही विभाव होते हैं । 


लिव्यजिमनीव लत: सनर्मसदू्भावदेशनाजापा) | 
अन्योन्य॑ प्रीति सुदृदोंव्यवदारोीएय मतस्तव ॥॥* 


स्नेह में सर्वत्र अच्त:करण के आर्दर होने के कारण नेत्रों में अत्यधिक 
असधू आना और स्वनेहपूर्वक आंखों को फाड़कर अपलक देखना आदि अनुभाव 
होते हैं । 

प्रस्यी न्दप्रमदा प्रमदाशुर सुलस्निग्धस्‍्फारलोचनालोक: ॥ 

आद्रान्तः करणतया स्नेहपदे भवाति सर्वत्र ।॥< 
[> का0 ल0 ।5/7, पू0 40 
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यदेव रोीचते महुय॑ तदिव कहते प्रिया । 
इति वैत्ति न जानाति तीत्प्रय यत्कराति सा ॥' 


वात्सल्य-रस - अनेक आचार्यों ने वत्सल रस कौ माना है और रसोँ में 


इसकी गणना की है । प्रथम रुद्रट ने जो दसवें प्रेयस का सूत्रपात 
जिया वह वत्सल रस का ही रूप है | 


स्नेहप्रकृति प्रेयात ।7 
भोज ने जो रस की गाना की है उसमें वात्सल्य का नाम भीः 

आया' है « 
क्राारवी रकर्णा दुभतरौद्रह स्यवी भत्सवत्सनभ्यानकशा न्तना मत; ।7 
हररिपाल देव तथा दर्पणकार ने भी इस रस की पूर्ण व्याख्या की है । 
शान्तां बहमीमधः पश्चात वात्सन्थाख्यस्तत: परत । 
स्फु! चमतुकारितया वत्सज व रस खिदुः ॥/ 


कैवन स्पष्टत: चमत्कारक होने से ही नहीं, वात्सन्य भावना की 
उत्कटलता, स्ववशरक्षा की समर्थता तथा आस्वाद की यौग्य्ता के कारण 
वात्सल्य भाव की रस न मानना दुराग्ह के अतिरिक्त और क्या कहा जा 
सकता है । वात्सल्य माता-पिता मेँ अधिक रहता है । माता मेँ इसकी 
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त्याधिक मात्रा दिख पड़ती है । कारण यह. है कि शिशु के गर्भस्थ होने 
के साथ - साथ माता के मन में वात्सल्य का प्रारम्भ ढो जाता है और 
क॒छ समय के बाद दुग्ध के रूप में शरीर से फूट पड़ता है | वात्सल्य में सोन्दय 
भावना, कौमलता, आशा, झुंगारभावना आदि अनेक भाव रहते हैं, जिसते 
सामिश्रण से वात्सल्य अत्यन्त प्रबल ही उठता है । वात्सल्य में कहूणा और 
ममता" का अधिक होना ही इनके स्थायी भाव मानने का कारण है | 
भीक्त-रस :- भीक्‍त रस की साकितिक उर्पीस्थीत का जय दण्डी को दिया 
जाना चाहिए, सर्वप्रथम प्रेयालंकार के विवेवन में इसकी अनजाने 
नीच डाल दी थी । इस उलकार के उदाहरण मेँ दण्डी ने कृष्ण के प्रति 
विदुर के प्रीत तथा महेश्वर के प्रीति रातवर्म नामक राजा के प्रीतिप्रकाशक 
तचनों की प्रस्तुत किया है | 
भी क्तमात्रसमा राध्य: सुप्रीतरच तती हरि: | 
इसे देवता विषयक रात से पृथक रखना उक्त समझते थे, इसलिए 
इन्होंने शंगार रस का स्थायी भाव रीत स्वीकार किया है और प्रीति से 
उसकी जिस्लता' प्रदीर्शत करते हुए कहा है | 


प्राक प्रीत्तिदीर्शता सैयँ रीति: शुगारता गता ॥ 














भामह तथा दण्डी ऐय्स को प्रीतति अथवा रीत सम्बीन्‍्धत मानते 
है और प्रेय: ड्रियतराख्यानम् के रूप में समझाकर उसके मधुर स्वरूप का उद्घाटन 
करते हैं | उद्भट उसे रसवत्‌ अलंकार से पृथक भाव-काव्य के रूप मेँ एक अलंकार 
मात्र मानते हैं, और भाव मात्र को प्रेयस मानते प्रतीत होते हैं ॥ 


अंडा ऑजक  माडए2 अशोक आधा पलभं> बनदात-अधंक मद मंफ्या चवार नियत कहा इक हयात वात अ्रकोक? हकतओ आशिक कक सका पदो॥- सदा चदाएएप्रप काका पका शा अतयका पापकाने दंविक फषबरंक पाक बग्रफिक कडफि: बकियोक फाइल इक वादाक पालक ऋादक पक्का बाफफ चाफफ़ ७घ की पॉमिका वही दलक्रा साषदाक् अन्धक चक्कर भद्दे साजत काफी पेय कप जधआक, 





-> का0 द0 2/280 
2« का0 द0 2//28॥ 


के, छी- 
ही जार 
है. जप 


५ ७ 





हूद्ट पहने व्यक्त हैं जिन्होंने इसे 'प्रेयान' नाम से एक रस ह्वीकार 
शिया है जौर इसका स्थायी भाव स्नेह बताया है । इसके अन्तर्गत उन्होंने 
अन्यो न्‍्य सुहृदय व्यवहार को ग्रहण करते हुए कहा है : 


अन्योी्य॑ प्रीत्ति सुहृदोर्ब्यवहारोउय मतस्लेत्र ॥। 





कालान्तर में इसी के जाधार पर प्रेयस वात्सल्य, प्रीति अगदि कई 
श्साँ की स्थापना का प्रयत्न हुआ, यहाँ तक कि बश्रढ्म तथा स्नेह भी रस मान 
लिए गये ॥ इद्धट ने स्नेहप्रकीतप्रेयान' कहकर प्रेयान्र रसों की स्थापना की थी 
और स्नेह को उसका स्थायी मान था ॥ किन्तु उनकी पौकक्‍त « 


हर्दता न्तः करणलया' स्नेहपदे भवाति सर्वत्र ॥* 


के आधार पर सम्भवत: विल्लीषकि्सी ने स्नेह को ही आता नामक 
स्थायी से निष्पन्न पृथक रस मान लिया । जिसका अभिनवगुपष्त ने नवेतर रसों 
के साथ काडन किया है, साथ ही उन्होंने भीक्‍त-रस तथा श्रद्धा-रस का भी 
अन्य रसाँ में समाहार दिखाया है । हेमचन्द्र, शार्ड*देव, धन॑ज्य, भोज तथा 
पण्डितराज ने इसका अन्य रसी में अन्तभावि प्रदर्शित करने का प्रयत्न किया 
विफिर भी भीक्‍त रस अपना प्रभाव जमाये जिना ने रहा । 





आचार्य अभिनवगुष्त ने सरसों की उपयोगिता चार पुरषाथों के आधार 
पर निर्िचत करते हुए केवल नौ ही रस स्वीकार किये हैं « 


एव ते नवैव रसा: पुम्धोपियोंगिल्वैन रजनाधिक्येन वा इयतामेवों - 
प्रदेश्यल्वात्‌ ॥ 
।- का0 त्र0 6,8 
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अच्यो की भाव के वच्तर्गत गान जिया है । परीरामतः भाकत भी 
धात के ही हुए में स्वीकार को गई है । उसका उन्तभावि उन्होंने क्षति, मत्ति, 
स्मृति तथा उत्साह में ढी कर जैना उचित समझा है और उठते शान्त के अन्तर्गत 
डाल दिया है | 


अतएवेश्वरप्रीणधान लिणय 












वागीमीत न तयो; पृथ्छापस्तैनगगनःर 


साहहित्यदर्णणकार ने भी वात्सल्य ता माना, परन्तु भीकक्‍त रत का 
#ववार नहीं! किया | मम्मट ने इसे देवतादिविवयक रस मात्र मानते ह्ँ। 


शुणिडल्य हैं भीक्तशास्त्र के सूबकारई भीकत नामक दलवा रस स्वीकार 
भ्रीक्त इस की स्थापना का जेय मधुयूदन सरस्वती को है, वे इसे 
समस्त रसों' में बैेंडठ मानते हैं | उनका कहना है कि चूँकि इसमें भी आब्वानत्त 
होता है तथा इसका स्थायी भाव होता है इसलिए यह रस कहलाने योग्य है । 
इसके अऔतीश्क्त रूपगीस्वामी एवँ कीचर्कर्णपूर भीऔीक्तरस के समर्थक है ॥ छूप - 
गौस्वामी समस्त रसो को भीकक्‍ल मेँ पर्यवीसत मानते हैं, ते भीवत को मुख्य 

रस और अन्य रसाोँ को उसका उग मानते हैं । रूपगोस्वामी ने भीक्‍त रस का 
स्थायी भाव भगवद रीति माना है । उनके अनुसार अन्य किसी की अभशिलाषा 
ते शुन्य ज्ञान और कर्मों आदि से अनाह्छादित सर्दथा अनुकूल भावना से श्रीकृष्ण 
का उनशीलन ही भीक्‍त है | 


एवं भीक्तरसो भेदाद दृयोद्धादशधों ह्यते ॥ 
भरतमीन भीक्‍त कौ रस के अन्तर्गत नहीं मानते । 


वह पाशाक 'धाइले 'रकाड्फ कारक खााओोखदहा पाता जयागत पाक पकाऊ बदात्य दानौक? बाद दशक मयदा ब्ययआ॥ का: अय॥ इधडन आपका धहदी कि पाए: 
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न्चा #छ कै 


शान्त-रल :- भरत ने वष्टाों नाट्ये रसा: स्मृता! कहकर शान्त रस को 
पृथक कर दिया है । इसका कारण यह है कि शान्त रस के अभिनय 

से निश्िकृयता उत्पन्न हो जाती है | अभिनेता जब शान्त-रस का अनुभव 

करने लगता है तो नट चेष्टा बन्द सी हो जाती है । इस रस से मन में कोई 

खिकार नहीं रढह जाता है, न क्षोभ न उद्गेश । चित्त शान्त हो जाता है । 

परन्तु अभिनवगुष्त ने जियरे उल्मेखशोँ के आधार पर इसे भरत सम्मत ही माना 

हे । 








प्त्तीयतएवैततति । मुनीनाप्यंगीक़्ियत एव क्वीचिच्छम: * 


इसके अतिरिक्त अधिनवगुष्त ने नाट्यशास्त्र में आई हुई 'क्वचिक्धर्म: , 
क्वीचित करीडा, क्वीचिदर्थ:, क्वाचितु शमः अथलि रसों के समान अन्य कुछ 
पीक्तियाँ को आधार माना है । 


दु्ा त्तानि श्रमात्ताना शीकान्ताना लपीस्विनासु । 
खिश्रा स्तजनन काजे नादयमैतद भ्रीवष्यातति ॥4£ 


धर्कामीर्थकामश्च मोबक्रकाक्तथेव च । 
तत्रीपुसयो स्तु संथयोगी य: काम: स तु संस्मृत: ॥॥ 


जिस प्रकार सम्भोग की चरमावस्था मेँ सभी काम व्यापारों' की उपरात्ति 
हो जाती है तभी चरमास्ताद उनुभूत होता है । आत्मा के स्वरूप को ढक देने 
वाली रीति, उत्साह जादि से आचक्कादित आत्मा कौ जाँ स्वरूप है, वही 
दूर-दूर पिरोये गये मुतिर्याँ के बीच दिखाई देने वाने सफेद व चमकते सुता कै 


4द/कक १06 बाप: ँ067 धारक साहिप्रक प्रपयक अकरपफ वाहक आडिसोए वहामिकारिला्रक्रतसिक०4ीाग५रक शक यातपरेक देवा ४2520 पंजादए३९ धयशदत अशयत 3प डक कदद8 ० परयाहिए दजाए प/दान कया दया बाकि धाम क्र: धक्का ऑफ्रंयांक-अकपदक प्यार स्थार0 #कपसककाआादा 
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पर भी यह आत्मा विषयीन्‍्मुखता रूप सब दुखों के जाल से रीहत और परमा - 
नन्‍द की प्रा-प्ति कै साथ अभिन्‍न रूप में काव्य तथा नाटक प्रबन्ध आदिद द्वारा 
एक सा प्रतीत होता है और एक प्रकार की अच्तर्मुत अवस्था द्वारा लोकौत्तर 
आनन्द प्राप्त करा कर हुदय को भी वैसा अर्थात्‌ आनन्दमय बना देता है | 


अथ शाम्ती नाम शमस्थायिभावात्मको मोबफ्वर्तः ॥ 


शम स्थायी भावात्मक और मोक्ष मैं प्रदृत करने वाला शान्त नामक 
रस होता है । शान्त रस प्रारम्भ में नाट्यशास्त्र में विवेश्चित नहीं हुआ था | 
परन्तु अजिनव के समय तक इस प्रकरण का रूप स्थापित हो चुका था । कुछ 
लोगों के उनुधार थान्त शम स्थायी भाव स्वहूप है ॥ तपस्या तथा योगियाँ 
. के सम्पर्त आदि विभावों से उत्पन्त होता है । काम, क्रीध आदि के अभाव 
रूप अनुभावों' से इसका अभिनय करना चाहिए | इसके व्याभिवारी धति, मौति 


आदि हैं | 
स॒तुतत्वज्ञान --““““ “ - “- ““ - रोमाचादय: ॥7 


दूसरे इस मत के विपक्षियाँ के अनुलार शम तथा धान्त समानार्थक शब्द 
है । उनमें से एक की स्थायी भाव और दूसरे को रस मानना संगत नहीं' है । 
उनचास भावयोँ में शम के बढ़ जाने से निर्धारित संख्या पचास कही जानी चाहिए, 
जिससे मान्य संख्या में अन्तर आः जाता है । बाद मेँ उत्पन्न होने वाले शुंगार 
आदि रसाँ में जतु तथा माल्य आदि विभाज्र प्रतीत होते हैं, किन्तु लप तथा 


जि या पाकर भा पडताह पक्का चफीक मारपत वश दक काक्रेक दोदओ पशिद्रोक पिफेिक ग१ के ऑमि एक पंच, अर डपिजेशफिडर आ5ैआ+ पक गाउलेंक 





अफग+ चमि ब्याच० बदाक बाद प्पयया उतनी पाता वदददाए दामाग्रनयफ्रेंटक भा्दंक कावे5० पकांक लत्रयक बा श्रोजया दा पदकजाडएक दादाका फ्रउंह सपा रदगपका दादा 


।- नाए शा० छठा अध्याय 
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स्ताध्याय बाद मेँ शान्त तथा श्म में प्रतीत नहीं होते हैं औौर यीद इनको 

तत्व ज्ञान के अनन्तर बाद मेँ जाने ताला हेतु माना जाए तो पहले सम्पादित 
तत्व ज्ञान के फ्री कारण होने से तप तथा अध्ययन की शम के व्विक्‍ध में विभावना 
नहीं रहेगी । साधक पुरुष तत्व ज्ञान प्राप्त करके भी संसार में दूसरा के दुःख 

से दुःखी होते पाये जाते हैं अत$ शान्त रस को स्वीकार नहीं किया जा सकता | 


शान्त रस की 'स्थीत सभी रसोँ के चरम आस्वाद में तथ्यों की 
विम्ख़ता से सम्बद्ध है । किसी विक्‍य के चरम आस्वादन से उससे सम्बी-न्‍न्धत 
व्यापारों की उपरति हो जाती है, अतः सभी रलों का चरम आस्वाद शान्त 
रूप में होता है । अन्य रसों की ?िस्थीत में स्थायी भावात्मक वासनाएँ 
"स्थित रहती है, उनकी उपलीब्ब्धि होती है, जब कि शान्त रस में अपनी 
चरमातस्था में ये वासनाएँ उपशीमत डी जाती है । अतः अभिनव सभी रखाँ 
की अन्श्तिम पररणीत शान्‍न्त रस में स्वीकार करते हैं । 


भरत ने तो स्वय॑ यह स्वीकार किया है कि आयु तथा व्यक्त भेद 
से जशिन्त-भिन्‍न रस भिन्न-भिन्न जनों कौ जास्वाब्य लगते हैं । सभी रस सभी 
की आस्वाधच्च डौ ऐसा नियम नहीं । तहूण लोग क्रार रस का आनन्द जितनी 
मात्रा में जे पाते हैं उतनी ही मात्रा में अन्य रस उन्हें प्रभावित नही करते 
इसी प्रकार विरागी जनोँ को जितना आनन्द शान्त रस की अनुभूति से 
आयेगा उसकी उपेक्षा क्ीगारादि रस उनको कम ही आकर्षित करेगा | कुँगार 
रस से तो उनका पूर्ण विराग भी डो सकता है । 





भरत ने वार रसों को और उसमें भी वीर तथा शैृंगार को ही विशेष 
प्रयोजनीय अथवा प्रधान माना है, अन्य रस उन्हीं के सहायक अथवा उन पर 
निर्भर बने रहते हैं । भयानक्त, अदभुत अथवा वीभत्स रसों को किसी भी काव्य 
में पधान रूप में प्रस्तुत किये जाने की स्वीकृति नहीं दी गईं है । इसी प्रकार 





छ + ३ धर 
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कै 


जाज्ल रो भी उन्हीं के समग्हक्ष आन लिया जाये तो क्या हानि २ 


शन्त के विरोधी एक तर्व का चंद सहारा जेते हैं कि भरत ने 20 वें 
अध्याय में 'िउडम का वर्णन करते इुए उसे कगार तथा हास्य रक्षों से होने लताया 
और वःसजक्षतायुक्त कहा है | 


चतरकोी से डिमः कार्य; । 





तश् 

शान्त के विरोधियाँ में कुछ जोग ती तै हैं जो उसे वीर या वीभत्स 
के अन्तर्गत रखकर उसकी उअनावश्यथक्रता' का प्रीतपादन करते हैं । इसके विपरीत 
शुाच्त के कुछ पक्षपाती उसी में दानवीर, दयावीरारदि का अन्तभात्रि कर जैते 
है! । यहाँ तक कि गान्त से ही आउठो स्थायी भावों की उत्पीत्तुं और उसी 
में उनका चिल्रय तक मान लिया गया है 


स्व स्व निमित्समासाश्व शान्तादभादः प्रदत्त्ति पुनीमित्तायपाये च 
शान्त एवोपलीयते | * 


किन्तु यह गत दूृजित है, क्यों कि तीर में किसी न किसी अंश में 

अहकार का समावेश माना जाता है । यद्षीय 'निरहकारहफपल्व ' जथता सवकिारम 
हकाशरहितत्त' के कारण दयावीर, दानवीर को तीर रस से भिन्न रखने की 
प््दृति भी दीख पड़ती है तथातवि उसे शान्त के समीप नहों जे जाया जा सकता | 
क्योंक्ति वीर में उत्साह की खिवता होती है और दयावीरादि भी इससे 
बचे नहीं है । शान्त की सिरे उत्साह ही विशिष्टता हे समय नदी होती 
शान्त में वैराग्य ढी महत्वपूर्ण होता है । अतः दोनों की *दिशाएँ जिन्‍न 
है, अतः दोनों पृथछ् हैं । 
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शान्त रस नादय में विवेशित नहीं हुआ था, परन्तु ऑआभिनव के समय 
तक इस प्रकाश्ण का रूप स्थापित हो चुका था । अभिनव प्रारम्भ में नौदें 
रस के रूप में शान्त रस को मानने वाज़े के मत के आधार पर इसका निरूपण 
करते हैं | 


आचार्य अधिनवगुष्त ने शान्त रस के स्थाथी भाव के सम्बन्ध में 
चिनजिन्न मत का युत्ति युक्त विवेचन देते हुए निष्कर्ष दिया है कि तत्वज्ञान 
से उत्पन्न निर्वेद ही शान्त का स्थायी है । इस शान्त रस के वैराण्य संसार « 
भीरूता आदि खिभाव हैं । उसके कान से शान्त रस का ज्ञान होता है ॥ मोक्ष 
शास्त्र का विचार आदि इसके अनुभाव है । निर्वेद, मीत, स्मृति, धृलि अदि 
इसके व्यभ्रिवारी भाव हैं | 


बन्‍भिनवगुप्त कहते हैं कि इतिहास, पुराण, अभिधान, कोश आप में 
नव रस बताये गये हमारे गुरूदेव उत्पलाबार्य के प्रत्याभ्नज्ञादर्शन में भी ऐसा ही 
है ॥ वहाँ कहां है कि « 


अष्टानानि|ह देवाना' थुद्न्गारादी न्यदश्येतु । 
मध्येचदेव देवस्य शान्त रूप॑ प्रकल्पयेतु ॥॥* 





अभिनवगुष्त का तो यहाँ तक का कहना है कि सभी रसों का आस्वाद 
शान्त -प्राय ही होता है । 





तत्र रसाना शास्‍्तप्रायरवास्वादी विफोेध्यों विपीरवृत्या 


ब्फयतालाभातु * 





ऑष्हक वाद कक ५क इक जएवामयकापकानाएवेक किक बता सोच वात ब्यलअाएक हादसा देक सदा प्रतमडी शक पआआए प्यार पद्षक रवाफा प्रदाक ध्यद यंका। बददा पंधाइक्ष गया अपंदाल चाय वाद जरदी प्यक्का चडीए पा्कायाक्त को आ2वंधप पका २१0३ व्रकक पद पक दाता चमादेक यश माथाएंक काशत सपयजकपफनकाक्र पाय्यददाकन सवा 


।- प्र० द0 “उ55 ॥+7 
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रूदट भी शानत रस को स्वीकार करते हैं । शान्त का स्थायी 
भाव है सम्यक ज्ञान । इसमें नायक निरीह हौता है । झीन्‍्द्रयों के शब्द 
जिकयों' के अन्धकार के विनय और राग के अपगम से सम्यकू ज्ञान 
उत्पन्न होता है । 


सम्यग्जञानप्कीत) शान्तों जिगतिच्छनायकोी भवीति ॥ 
पम्यग्ज्ञान॑ विषय तमसो रागस्यथ चापगमातु ।।* 





शान्स में जन्म, बुढ़ापे और मृत्यु के त्रास और विकक्‍यों में नीरसता, 
सुख-दुःख में राग-द्वेब का अभाव आदि अनुभाव होते हैं । 


जम्मजरामरणा दिदेत्रासी तैरस्यवासनातविषये । 
सुपदुःसयो रनिच्छाद्रेषाविील तत्र जायन्ते ॥॥< 


दशहूपककार ने शास्‍्त द्वारा चित्तसंवाद की अस॑भाव्यता का विवार 
करते हुए इस बात की ओर ध्यान आकॉर्षित किया है कि शाल्त रस मीौक्षावस्था 
रूप होने के कारण सभी सामाजिकों द्वारा संवादनीय नहीं हो सकते । संसार 
में रागद्वैव ही प्रधान है, अतः: रागद्रेष विहीन शान्त से सामाजिक का चित्त 
संवाद हो सके, यह सम्भव नहीं है । 


अन्ये तु वस्त॒तस्याभाव॑कायीन्त - अनादिकालरप्रवाह्ययातरागद्दव « 
योरुच्छेत्तुमशक्यत्वात॒ । 
ल्था 


न व तथाश्तस्यगान्तरसस्य सदृदया; स्वादथितार: सौीच्त ।* 





जाप वाएंकक वम्ेक्रि- खड़े स्याएक दचाक राय: भाह चयडका- साधक दफा" 2 जक अपर 0 रपका)-यप॥0" दंफक पप्रधाक कप ताक बकरा धक ०, 
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शानम्त के विभावों में आलम्बन देवता, आत्मा अथवा ब्रइम होते हैं, 
उद॒दीपन प्राय: समग्र विश्व हो सकता है, किन्तु जत्वन्नान, औैरा ग्य, आशधा्शडि 
साध्समागम, भावत्कृपा ही मुख्य है । यर्मानिय प्रातिदि को इसका अनुभाव माना 
गया है तथा सभी भाव इसके स॑चारी होने योग्य है । अभिनव ने इसका देवता 
बढ़ माना है । किवनाथ नारायण कौ इसका देवता मानते हैं । सत्वप्रधानता 
3 कारण इसका र॑ग श्वैत माना गया है । किवनाथ ने कुन्दैन्दुसुन्दर च्छाय। 
कहकर इसका रंग श्वैत माना है । वीरत्तयाँ मेँ सात्वती ले इसका सम्बन्ध 
माना है । 

शून्तस्य शमस्थायिभाव उत्तमफ़दा त 

कुन्देन्दुसुन्दर च्छाय: श्रीनारायादैवत: ॥॥ 








$ 
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उद्भट ने शान्त का स्थायी शम की बताया है किन्तु इसका तीन 
कारणों से विरोध किया जाता है है।हं तादय शास्त्र के कुछ स॑स्करणों में शान्त 
रस का कॉन न होने के साथ शम का भी करन उपलब्ध नहीं होता | 82॥ 
शूम को स्वीकार करने पर संचारियों आदि की कुल सछ्या पचास माननीहोगी 
भरत कैवल उन पचास भावों को स्वीकार करते हैं । 858 शम और शान्त एक 
दूसरे के पर्याय से हैं ॥ तीसरे आश्षेप कौ ऑभिनवगुष्त ने लौकिक तथा अलौकिक 
का भेद स्थिर करके समाधान प्रस्तुत कर दिया है । 





शमशा न्तयाँ: पर्याथत्व॑ तु हासहास्याध्या व्याख्याताह | 
#लदसाध्यते बृदलौकिकत्वैन - + - - लौकिकालोकिकत्वेन « 
साधारणासाधा रणतया च वैलक्व्य शमशान्तयोरीत सुलभमव | 4 
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कशक्यमेश्र ने सम्यग्ज्ञान को शान्त का स्थायी बताया है « 


सम्यग्ज्ञान समुत्थान: शान्तो निस्पृष्द नायक: । 
एागद्वेव परिरित्यागे सम्यग्ज्ञानस्य चोदभव: ॥॥' 


क़िस्तु सम्यग्ज्ञान शम का विभाव-ऋरूप तत्वज्ञान है । विभाव की स्थायी 
मानने में कोई युक्त नहीं है । आनन्दवर्धन ने ही पहली बार इसकी स्थापना 
की है ॥ 


यच्ककमसुर्स लोके यच्च दििव्य॑ महत्‌ सुब्रम ॥ 
व्णाक्षयसतरस्थैते नान्‍य बोडशी कलाम: ॥॥£ 


किसी - किसी ने उत्साह, जुगुष्सा अथवा रीत को शान्त रस का 
स्थायी भाव बताया है । किन्तु उत्साह को शान्‍्त से सम्बन्ध स्थापित करना 
भूल होगी । अभिनत ने आत्म « ज्ञान को ही शान्त का स्थायी माना । अन्य 
सभी भावों हो अस्वीकार करके आत्म-ज्ञान को ही शान्त का स्थायी मानना 
वाहिए # 





डा0 राघवन ने रूद्रभटूट के बप्काशित ग्रम्थ रसकलिका के आधार पर 
जिया है कि हद्रभटूट ते वीर रस के भेदों' के समान शान्त के भी वैराम्य, दोष, 
लनिगह , सन्‍्तोज तथा तत्व साक्षात्कार नामक चार भेद माने हैं । 


अथ शान्ल :० विष्येध्यों विश्क्‍तस्थ तत्वज्ञस्थ विवेकिनः ॥ 





जिक्येभ्यो निवृतिवैरा ग्यम्त्‌ - रागाद्रभावों दोकीनग्रह: - 
नृष्णों न्पूलन॑ सत्तोष ० - - | तत्वसाक्षात्कार: ॥7 


'कामाक, नयी दाद दामाद बज, सॉंिक काकाड पत्र अानकि' मक्का पकफ- दम दादा परच्रक बग्कक बहा 
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यह चारों वस्तुतः उसके भेद नही हैं, ऑपितु साधन मात्र है ॥ वीर 
रस कै दयावीरादिभेदों से इसकी समानता स्थिर नहीँ की जा सकती, क्या कि 
दयावी रादि वीर-रस की प्रारष्ति का साधन नहीं है और न उनके स्थायी 
भाव के प्राप्त साधक ही हैं । किन्तु शान्त रस या उसके स्थायी की उपली ब्ध 
में चैरा-म्याददि अवश्य ही साधन रूप है । अतएव वे शान्त के भेद नहीं कहे जा 
सकते ॥ 





#नर्वैंद प्राय: अमंगल रूप है, अतएव वह प्रारम्भ में गण करने योग्य 
नही, तथापि ज्याभिवारी भाव होकर भी वह स्थायी भाव है । यह बतलाने 
के जिए उसका प्रथम ग्रहण किया गया है | 


>र्वैदस्थायिभावी ग्रीस्त शान्तोडीप नवमौ रसः ॥* 


#जसका निर्वेद स्थायी भाव है, वह शान्त - रस भी नवम रस है । 
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गश्रपिक काका वितकि 


स्सनीनण्पी त्त 


6 हे रमन 


श्र््छ्हा 





भारतीय काव्य शास्त्र में रसनिष्पीत्त का विषय सिंदान्त बत्यन्त 
विवैचन प्रारम्भ होता है, 
जिण्पात्ति का ही व्याख्यान 





होती है । 


इस सूत्र में संथयोग और निष्पीत्त शब्द का प्रयोग है जिसका कि 
वर्ध अस्पष्ट है इसी हो नैकर परवर्ती आचार्यों" में गहन शास्त्रार्थ हुआ है । 
भरत ने निष्पीत्त की व्याख्या इस प्रकार की है - 











जिस प्रकार नाना प्रकार के व्यंजनों औषधियाँ तथ पैय 
से हैभोज्योँ रस की निष्यपात्त होती है, जिस प्रकार गुडादि द्रव्योँ, व्यंजनों 
कर स्थायी भाव भी [नाटयाँ रस रूप की प्राप्त होते हैं । 
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नलिज-++++++ सुमनसः प्रेक्ष का: हवादीश्वाधिगच्छीन्त । 


जिस प्रकार नानाविध व्यंजनों से संस्कृत अन्न का उपभाकाकरते हुए 

ननीचित्त पुरूष रसोँ का आस्वादन करते हैं और हवारिदि का अनुभव करते 

सी प्रकार प्रसन्‍न प्रेक्षक विलिध भावों एवं अजिन: हारा व्यज़ित वाचिक 
अआगिक तथा सात्त्विक अधिनयाँ से संयुक्त स्थायी भाव का आस्वादन करते 
और हवादि की प्राप्त होते हैं । नाटयधास्त्र में रस सम्बन्धी, कुछ विवेचन 
प्रश्नोत्तर रैली में भरी मिलता है । उदाहरणार्थ प्रश्न होता है कि रस कौ 
रस क्‍यों कहा जाता है ५ उत्तर है कि रस्यमान जयवा आस्वाह्ममान होने 
के कारण ही इसको रस कहा जाता है | नाटय से प्राप्त डोने के कारण 
ही इसे नाट्य रस कहा जाता है । भाव से तो रस सौ रस की उत्पत्ति 
होती है, परन्तु रसों से भावों की नहीं । इसके प्रमाण मैँ'नाट्यशासत्र' 

वश्य श्लोक प्रस्तुत कश्ता है जो अधोलिखित है - 


ने भावहीनोड 'सति रलो न भावों रसवर्णितः ॥ 
परस्परतकृता सिड्िस्तयारमभिनये भवैतु ॥॥* 


अर्थात न तो' इस भाव से रहित होता है आर न भाव रस सै, 
अपितु अभिनय में एक दूसरे सहारे ही इनकी सिद्धि होती है | इस श्लोक 
का ह्वीय चरण नाट्य शास्त्र' के पूर्व स्थापित सिद्धान्त का विरोधी सा 
प्रतीत होता है, परन्तु बात ठस्तुत: वैसी नहीं है । न भावी रसवॉर्जित 


का तात्पर्य यह नहीं! कि रस से भावाँ की उत्पीत्त होती है, वतरन इसका 


अं परिदिक मिशेल फाद कि प्रव पक 
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तात्पर्य केवल इतनत।' ढी है कि नाटय में रस के सम्बन्ध से ढी' विभावतदि 
को चिभादादिि कहा जाता है | 





आठ स्थायी, तैंतीस व्यम्िवारी तथा आठ सात्त्विक कुल मि 
इनचास भाव हैं जो काव्य वा नाट्य रस के कारणभूत हैं । सामान्य मुग 
के योग से रोंँ की निष्पाीत्त डोती है। सामान्य एुग का अर्थ साधारणी < 
रूप से प्रतीत होता है| फणिस प्रकार किसी कार्य जी सिदडि तथा 
उुक्ती अनेक लौकर वाकर गिल कर करते हैं, तो वह सिद्धि राजा की हो कही 
जाती है, उसी प्रकार प्रधान होने के कारण स्थायी भावों को ही रसत्व 
कौ प्राप्त ऊरने वाया ऊडाय जाता है ! 





६9 #»ह ४) 
्च्छ *क। हे 
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सिदानत पर आधारित है तथा इनका मत 'रसौत्पीत्त 
वाद' कहा जाता है । भरत के रस सम्बन्धी सूद का परवर्ती काव्यशास्त्र 
में अनेक प्रकार से व्याख्यान विवेवन प्रारम्भ हो गया और रससिद्ान्त का 
ऊु्मशः खिकास होने जगा । अआटूटलोल्लट भरत - सूत्र के प्रथम व्याख्याकार 
हैं । जोल्लट का ग़न्ध उपलब्ध नहीं' है । अजिनवगुप्त के ग्रन्थ अभिनवभारती 
है और ध्वन्यालौकलोचन में त्रोल्लट के रस सम्बन्धी मत के उ&रण ममलते हैं 
ये उद्धरण अत्यन्त संक्षिप्त हैं और अभिनव द्वारा अपने दृष्प्टिकोण से प्रस्तुत 
किये गये हैं अतः अल्वयन्त अपर्याप्त होने के साथ ही सर्वधा" प्रामाणिक भी 
कदातचित नहीं' है । इनके अतिरिक्त दूसरा आधार है मम्मट के 'काव्यप्रकाश' 
में उद्ृृत लोल्कट का मच्तव्य जो जौर भो संक्षिप्त है तथा अभिनव 

से उदृत मन्तव्य ” छरेहु। सा! जिनन भी है । इसके विक्‍य ह दर सम्भावनायें 
हैं - मम्मट ने थी जोब्लट का ग्रन्ध देखा हो जीर उसके आधार पर उपर्यकक्‍त 
गन्तव्यण उद्दत किया हो, दूसरा यह कि उनका आधार तो | 
































अनवगुष्त के 
८रण ही रहे हा, परन्तु अपने समय तक विकसित रल « 
खिद्वान्त के एकाश में उन्‍होंने अभिनव की व्याख्या में थोड़ा सा संशो 

कर दिया ही | 








इसी अत्यन्त जअल््य सामगी के अाष्पर पर लोल्लट के मत की 
ल्याफ्शा जौर चसिवेवना करनी होगी « 


सिभ्ाटादितभिः संधोगारर्थात्सथांथिन: ततो रसनिष्य 


अप्रयार ऑफ ककाक #ककका- व 








परछ्यया' वृत्या रामादौ उनुकार्येव्नुकर्तदीपवानु संधानवल 


नहाआया दर दा ऋमादा हरदा वात पाता! पाीडर सका उस ऋकामाक पाना पाक पाक दकाका मादक शक अदा असर धरातल अपर प्यदकाक्रवा॥- भाव: ऋयडात कारक पाप "मा गहाफ भशात यााऊंत कारक बनयावाक कमा वध, प्यक्षीत: सक्यकत पदक य्दब काम पकाया।पशड रयाक दादा बादविततफाक साया भायाका जाया एाका+ कायाक-ाकाधनयााक बाद 
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व कु 
वीक, 
(५ / पं, 
जड़े; कक 





तंथाहि पूवाविस्थायाँ य स्थायी सत एव व्यभिवारिससम्पातादिना 
प्र।प्तपररिषोवी5 नुकार्दगत एव रस; ॥ नादये तु प्रयुज्यमानत्वान्नाद - 
यरस शीत केचित ।' 
विभावैर्नजलनोदानादिभिरालम्बनोद्यीपनका रणै: रूथादिको भावों 
जनित: , अनुभावै: कटाक्षभुजाक्षेपप्रभ्ीती भे 





कंत ००3] अंक ग्क चाकक+ चाह चुकाक शा ५७७०४ आकर है 


तंदुपतान्सन्धाना त्नम्त्नत्तकिएषि प्रतीयमानों रस इति भटटलो लूट - 





इन उद्धरणों' छे आधार पर भटटलोी ल्लट खिकय में 
लनिम्नीलिखित त्थ्य प्राप्त होते हैं : 


॥।6 संयोग का अर्थ जो भरत ने किया है उर्धाति स्थाँये भाव के साथ संयोग 
वही अर्थ लोल्लट ने भी किया है । 


ह2॥ स्थायी भाव का आशय है अनुकार्य रामादि । 


58 गीतादि आजम्बन उसे उनुकार्य के चित्त में उल्पन्न करते हैं! । इस प्रस्त॑ग 
पुत्पीत्त' और उद्भूलता' दौ शब्दों का प्रयोग किया गया है | 
प्रश्न यह है कि उत्पीत्त का अर्थ यहा वास्तव म'जभाव ' मैँंभाव की 
कल्यना है या उदबद्धि मात्र है । योीद कल्याचिद्ठासनात्मकता स्थाखचिवत्‌ 
अंश है, तब तो लजिवाद कैदन शाग्ब्दिक रद्द जात" 











अाक्षा। धरा दा बयाशाक पहंदवत 4४३ आक्षप॥र माया पाक: साहा ध्रधाक पापक् वाद का चमाादा चदिको एा२०० अधरक धाकात प्रखदी प्रयादता मार्क पद॥/ मात्रापक बाथाता पाजमात पावोहिल मग्रतरर स्कोशिल सकी भरा पाक साहा बगल अधादड करओफ स्वाथक वाहतइक बंदीडि गए स४छ ३ 629 कर माएएइ कारक दाकाए लो फ्रागकचाप्कक १४ वास बाज पुल करगिल बदशीक पपाए+ पयकाक 


;पि 


।- ध्व0 चौसम्बा द्वितिव उधोत 
2« का0 प्र0 कतुर्थ उल्लास 








है । जब स्थायी भाव वासना रूप से चिल्ममगान है, और विभाव ही उसको 
उदबुद्ध ही करता है तब ती उदबुद्धि और अभिव्यीकत में कोई भेद ही नहीं' 
रह जाता । किन्तु यीदि यह टिप्पणी केवल अभिनव की है तब उत्पत्ति का 
आधार उसत्कार्यववाद ही मानना पढ़ेगा । 











| 38 _नभाव का अर्थ रसन्‍जन्य चेष्टायें नहीं' हैं अर्थात औगार रस में 
खिभोर राग की वचैष्टायें नहीं वरन भावोाँ के अनुवर्ती चिकास अर्थात 
उपाय्त स्थायी भाव के नहीं अनुपीक्त स्थायी भाव और व्यतिवारियों 
के भी' अनुवर्ती विकार । उपीच्त स्थायी भाव रस है अतः उसके अनुवर्ती 
चिकार तो कार्य डी होंगे कारण नहीं, जबकि अनुपात स्थायी भाषों 
के अरेश संचारियाँ के अनुवर्ती विकार स्थायी भाव के उपचय के कारण 
होते हैं । 

















स्यजिवारी स्थायी के सहभावी होते हैं । किन्तु युगवज्ज्ञानानुत्प « 


&ल्तर्मननतो जिम ' जधाति मन में एक साथ दो चेतनायें नहीं हो सकती | इस 
नियम के अनुसार स्थायी और व्यतिवारी मेँ सहभाव वैसे माना जा सकता 


है । अतः व्यतिवारी भाव स्थायी भाव के साथें रहते हैं, युगपत स्थिति 
में नहीं | 


ह6]. रस मूजतः एवं मुखतः अनुकार्यगत डोता है और गौण रूप में अनुसंध 
के बन से नटगत भी | अश्िनव द्वारा उद्धृत वाक्यावत्री के अनुसार अनुस 
कर्त्ता नट ही है - अनुसन्धान +* बज से उसमें भी रस की उत्पीत्त हो जाती 
हैं” । यहा अनुसन्धान शब्द व्यासख्यापेक्षी हैं । 'उनुमन्धान' शब्द के आचाया' 
ने अनेक अर्थ प्रस्तुत किये हैं है।हं आरोप हूं? अभिमान, ६58 योजन । इसवे 
आधार पर अभिनव द्वारा उद्धृत वाक्य में आरोप का वर्थ होगा नहं:डुमें 


एामाल्तादि का आरोप, अभिमान का अर्थ होगा' नट का उस सम्ध के जिसे 



























से विवार करने पर यह भेद स्पष्ट हो जाता है । 
नटा में रामादि अनुकार्य की तल्यता के अन्‍्पन्धान के कारण सामा> 
उन्हों पर रामादि का आरोप कर लेता है | परिणामस्वरूप सामाजिक 
चमत्कूत होकर आनन्द का अनुभव करता है । 








तुल्यहपतानुसंधानवशादारी प्यगाण: सामाजिकाना' वमत्कारहेतु: ॥ 








होते (4 | अनभ | हा नमाति कराते हे 


वीस्थिति यज्ञीप मूल रूप थे अनुकार्य में ही होती 
भमिनय के कारण प्रेक्षक उसी पर रामादि का 





अरीप कर लेता है । 
मत की आलोचना - 


दशक सादा कदाड88 काज कि वध यार काका पदााक्षा्काउ्ाक बैेपााक १0१० क पक चक्र 


नौल्बट के मत के इस रुप के सम्बन्ध में विद्वानों ने अनेक 
पक्षो" से आक्षेप छिये हैं । नैयायिकों की ओर से नौल्लट के उल्पीत्त सिद्धान्त 
कडन नन्‍्यायनुमोादित कारण-कार्य सिद्दान्त के आधार पर किया गया है | 











मशादाएअउाद् प्रशोक, अदा चरिकाए काम ७भ९त अत विफल! सक्ण्यएद#० आम काए69 जाए प्रशाक्ष पलेका चक्र उदाशा तक अदरक वंमृधमायारता> काम; पालक पाहाक ही07१ग आग कम दाद 4कक्षामापमा भायिजा0 4लाइग 4शका कर्क कााा4न पायल चाह रंगरदिलकाप्॥ पाक पाप पाता चदाइक्षाता॥+ बाय घाकक काएा दादा प्फमा दयदाक दोफ्षऋ- अदरक 


।> का0 प्रदी0 पू0 88 * 





यायि पघयक उत्पीत्तवाद को दो कारणों से उस्दीकार 
करते हैं । उनके कार्य कारण सिद्धान्त से इस उत्पीत्तवाद को सर्मभश्नन प्राप्त 

ही होता | कार्यारणवाद के अनुसार करण को नियत पूर्ववर्ती माना जाता 

फिल्तू रस को छिद्वानों ने अन्नज्टयक्रम घोजित करके मानों इसके जिभावादरिद 

के पौतचापिर्य सम्बन्ध को' अस्वीकार कर दिया है | दूसरे रू को पिभावारदि- 
जीजितावधि' कहकर' मानो यह स्पष्ट कर दिया है कि खिभाव थग्गीद कारणों 
के नड्ट डोने के साथ ही रस की सह्ता भी समाप्त हो जाती'डै । इसदे 
जिपरीत व्यवहारिक जगत में देखा जाता है फि निमित्त कारण का नाश क्जर्थ 
कार्य को प्रभावित नहीं करता । पल: लौण्वट के उत्पीत्तवाद जी, सैयारिक 


दुष्ष्टि में सार्थकता सिद्द नहीं हा पाला । 















सामालाधिरण सिद्दान्त द्वारा बकडन « 


खादा॥ कृत वाद पेश #०॥. ०७ वितोविकिशलक वेंपेआ॥ काका, अाएरऋ ऑडविक कापमद्ातभाभ्जा। आाध्राग? बार अदा तयाद्ात मात. प्राधड ॥075॥ एंदपद४ १२४४३ 6070 ध्याक्तू% गदल बधशी० भरफिफा 
गहिडाक/ जल 223 00060 जम्राद्/। माइक जाए पेश पडा कयदात यस्‍रफर पालापर-करएय! बहाना पयदका दाह पा 4लााा:रागप मरयेश्रोत पाए बआगप# पशक्र ा ग्रिक्र पाक धदाइक कक ग्रयाक पदक 


५ 





सामानाधिरण सिद्दान्त के अनुसार जिसमें कार्य उत्पन्न होता है 
उसी में कारण भी खलिक्षमान रहना चाहिए, किन्तु भटटलो ल्डट अनुकार्य में 
रस मानते हुए भी आस्वाद का अधिकारी प्रैक्षक को जह्वीकार करते हैं । प्रेक्षः 
हैं । ऐसी दशा भें कारण को अनुकार्यगत तथा कार्य 
की प्रेक्षकगत मानने से-समानाधिकरण की सिर नहीं होती अतएव रसास्वाद 
का घझिद्दान्त उक्त मत के अनुकूल नहीं! पड़ता । 

















शक छोरा छान < 


नी 


"0 770॥4मेकनाशशफरवक्ाएक फाजड साधा क्यो मंग्ाक पािकपकरएदाएक वाल पलक, धदिक पीपल गिकिका कोश चाकीक चर्म पद्रश "वक्ष रद धिकवशप्रीएएका॥पददिति 
या आशिक माफ बकाया अधशाद पक ताक बलनिरेक्ल्याक दो बाया4क चमक प्किक"कादक चीफ इिककि पाक वशादक बाद बाद दादा पारा लीड आफकक धागा चंकााहग प्र ीक-पिख। 


नो ल्डट के परवर्ती आचार्य शैंकुक ने उनके हारा प्रतिषादित स्थायी 
ने उपवितावस्था' सिद्वान्त को अमान्य घोषित करते हुए कहा है कि 





कल फ 
स्थायी भाव की उपीचितावस्था को रस और अनुपीचतावस्था को भाष मात्र 
मानने पर उसकी मंद, मनन्‍्दतर, मनन्‍्दतम तथा मध्यस्थादि स्थितियों को अनार 
वश्यक कल्पना करनी होगी तथा रस की भी तीक्रतम, तीक़्तरादि कछोटियाँ 











नी होगी दूसरे यदि उपचित स्थायी भाव ही रस है तो दास्य के 
' अवहसितादि छः: भेदोँ को किस आधार पर स्वीकार किय सके 
निर्मल ही मानी जायेगी | 












बाप आध्या 8 +कणा59 १कामाए७ धराक्‍0 पय०१७ 2॥दाक पमपक्षक चदीयाफ कामाक वाह +पडपक ००४३ पाज्पी- पमइक ऋभियक् कथा चर 'पपाश्रए७ 44 कौ! 4शकीक बालक पाक 
अभी बचा # 0027 पमदददी॥ "वाएपेद क्‍रधदीड बभापक अफमर मादांदेक +१ा०७ साक्षाा+ २४52%, वजह व्यदआर प्रदा5> अकाएओ ३४मिक अध्ययके अष्यंक कया धयाका बाप 2028 पशदा: वामदीर आाशाकि 


अट्टलो ल्लट का मत था कि अनुकर्त्ता पर ही' हम वाल्तीचिक 
का आरोप कर लेते हैं और उसका परिणाम हमारे जय 
उसी चमत्कार रूप आस्वाद को हम रस कहते ली हट 
की आरोपवाद कहा जाता है । किन्तु हम एक वस्तु पर अन्य वस्तु का आरोप 
भी कर सकते हैं जब हमें उसके सदृश किसी अन्य वस्तु का ज्ञान होने कै साथ « 
साथ उस वस्तु का स्मरण भी हो | उदाहरणत: रज्ज़ु को सर्प समझने के लिए 
पर्व से ही [सका स्मरण न होने पर 













#ज्जु तथा सर्प की समानता का बीध और 
अगरीप सम्भव नहीं । इस खिवार के प्रकाश मेँ त्रोल्लट का आरौपवाद खर। 
नहीं! उतरता' | जौल्लट ने जिस अन्कार्य कीरस,माना है । वह पौराणिक 
दुजस्या ४, ७ टछ:, ह5 आधा समकाॉजीन कोई भी हो सकत लतिहा चित 
पौराणिक तथा ऊाव्यानिक व्यक्त के सम्जन्ध में यह निःशक भाव से कहा जा 
सकता है कि प्रेक्षक उ्कों से किसी ले भी एीदचित नहीं डीता, वह उन्हें 
प्रत्यक्ष रूप ले देखे हुए भी नहीं है । समकालीन अनकछार्य को भी सभी ने देख 
ही हो, यह वनिवार्य नहीं है । अतः अनुकार्य से अपीरिक्तित 


लि उनका आरोप नट पर कर सकता है, इसका उत्तर 


















भटटलो ल्ञट 





अगक अकादीओ पत्ता) जाजता5 धाापात ल्‍गमद्रक पाया अदक्' हतियरकि (वाद बता पका परत जाए चाआप सभा; ऑफालापरशि4 शा भवरपाक्र वॉक बालक: प्मिण अेगरिक्िशाजवओ कादावा: अमर काका करंगाफ मार्यती धुल कफ पद्ताा भी धाभ्याक्ा पदाजाजन कथप्र७ परम सादर सलमाः दािभत एगथरक आशतरो अं गपकरल किक पर) 759 दपदद? 00६१४ प्वाडि वहएिक काका 2007 42॥ बडआई। पाता 00% %५:8# 0१2 


।> काव्या0 पू० 90 


«जुआ 
24 


च्कू, 

््‌ 

लय ६ 
च््कु र 





करूण दृश्य और आरीप की निस्सारता 


जन्‍पैकि १हप2+ पाया बरफ्रफ कफ्रादाक बडकंदक नपदंया७ कयाोक दया सामाकर ल्दकछ आहत प्रकार फरककर अाराएओ स्व स्‍्यशद्ात वयधादन परधयात अदा याद आमशधत कार व्यय 5ादद्क्‍ा आधादफ बाय प्रकट आरि0क 
अदा धाकमश अरिकपीक! धसिय॥ कि: अपर: तर्क संपशी१॥ है" अम्मी समाप्त! धरधआक़ ०ययक ँयायदिक धडडफ +गग्रपात स्थाका4 अावद्धीर २ातक गया पाक ज्ा॥, मरग्र॥/ तातक्ः चंकाउंक स््रोक पलकोदा १४ धयात व मद 


आरोप मात्र से दूसरे का दुःख भी सुद्र या आस्वाद्रनीय, दशा में 
तित ही जायगा', यह कल्पना भी अनहोनी' है ॥ छिंसी व्याकक्‍्त का 
व्याॉक्त पर अरोध करते प्रेक्षक को उानन्द क्‍यों होगा १ राम 
अथवा' दरिश्चन्द्र के दुःख हा :टे मैं आरोप कर देने मात्र से वह दुःख 
व्‌ मेँ परिवर्तित ही जावेगा, यह लिचित कल्पना है । व्यवह्यरिक दृष्टि 
से वह शीक के रूप में ही रहेगा उततरल लोल्लंट का' मत व्यवहार्य नहीं कहा 
जा सकता ॥ 
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आरोपवादी रस के ज्ञान मात्र से प्रेक्षक 
दे । किन्तु रस आस्वादनीय होने के कारण ज्ञानक्रभ्य नहीं, अपितु अनुगुत्या - 
त्मक है । अनुभूति बौद्धोक ज्ञान से सर्वधा भिन्‍ने है । ज्ञान बुद्धि का सहारा 
कैया है और अनुभूत हृदय का कोना दूँढ़ती है । पहले में सत्यासत्य का 
चिवेक जाग्रत ढीता है और दूसरे में दृदय डूब जाता है । जिस प्रकार चन्दन 
रजत आए यीतनता का अनुब्त नहीं किया जाप सकता अपितु लेप 
करने पर ही ही +कार का आनन्द प्राष्त किया जा सकता है | उसी प्रकार 
हराए, सीएा में रीति ८ यह कसथ्य हमें अआमनन्‍द नहीं दे सकल 
हग्गरी स्टर्य की अनुभूति आयश्यक ए | 

















भट्टलो ल्‍्लट का पक्ष - 


आशा आय: इाअद्ान ताक तदापपप इमपहे0-अाआान कापामित +दक आयकापं+ पहामिक! जमा ह+-+ नहर “कक कंटन: ३८ 
गा आम 9030. 30 2 


एल सभी आश्ेषोँ को देखे हुए अनेक खिद्वानों ने भट्टलोल्लट के 
का समर्शन खिया है । इन थिद्वानों' ने अट्टलों ज्वथट को मीमासक 
















प्रमाण की खोज में विश्वास नहीं रखता । 
कहा जाता है । मीमासकों का एक दल अछय 





| वस्तु के ज्ञान का प्रमाण वह वस्तु स्वय॑ 
विशेष में होने वाला किसी वस्तु का बोध उस काल मैं उस वस्तु क 
गान ही है | अन्ध किसी समय में यह ज्ञात होता है कि अपुक नही 
मज्नी थी । जिस समय वस्तु के सम्बन्ध में जो बोध हॉँता है उसी 
किसी जिरोध का ज्ञान न होने के कारण, वह ज्ञान ही हमादे लिये 
सत्य है । मीमासक की खिचार बरणि में भ्रम की कहीं भी सत्ता नहीं है । 
यही कारण है कि भटटलो ललट के जिद्धान्त नें इसकी कही! आई है । 


लोल्लट ने रसाह्वाद को प्रेक्षक की दृष्टि 
धपीद हम यह स्वीकार कर हैं तो बोौल्लट का सिद्ध 
से मुक्त ही' जाता है और जारापवाद की कल्पना परवर्ती आवायां" द्वारा 
ननिमित हवाई महल के समान निस्सार सिद्ध हो जाती है | यह जआक्षेप 
जता है कि प्रेक्षक का विचार न रखने 
प्क्षक ही. रस की वास्तविक आजञय भूमि है । 'इस पक्ष 










































की और सकित करते हुए कववि-कल्मना कौ ज्ेय देने का प्रयत्न किया है । 
नुकार्यगत रस मानने का तात्पर्य याद इस प्रकार ग्रहण किया जाये तो आपीतत्त 





हु 


इनका की, 








भरत के रससम्बन्धी यूद्र के दूसरे प्रसिद् व्याख्याता शंकुक 
लिद्वान्त पर आधारित है । भट्टनौल्लट के समान ही केवल 
डे । भनवभारती ' 






$ 7.) 


नुमीतिवाद मत से सम्बंध कुछ उद्धरण आँ 











डेमचन्द्र तथा प्रदीपकार की रस विलेचनाजा मँ उद्धूल 50 कक 
पद आधारित है | 





व नामान्तरेण व्यपदिष्टा रस: द 
खिभावा हि काव्यवलासुन्धेधा:। | 5 5 5 वादचिका « 








क्र द है डै है 


पूते. ।भन्‍्ता तिमकतमाग नी कतई 5 रू कल कक हज अकाल न 
र्धीक्रियादि मिथ्याज़ान दृष्टा 
प्रीणिवब्यातिधावती : 








है # 6 
8५ । ह 
मक्का 5 हैं 





टर्द्टड्सिम्भेदादू अविवेजवितलम्पलव: ॥ 
युक्‍्तया पर्यनु युज्यते स्फुरन्ननुभठ5: कथा ॥॥' 


ध्वन्यात्रोक जीचन के दूसरे उदच्चयोत्त में शकूक का नाम दिये खिना 
' अभिनवगुप्त ने उनकी रस लिक्‍यक मान्यता को उदुत किया है : « 





अच्ज तु « अन्दलीर ये! «>> 5 इीत नाटयादू 
रसा नाट्यरसा: ॥£ 


मम्म्ट ने काव्यप्रकाश में शंकुक का मत उद्धत किया है « 






इन उद्धरणों' के आधार पर रछुक का अभ्मिष्र 
होता डे *न* अति स्थायी भाव वच्तुतः / 
रहता' है । नट अपने कौशल द्वारा उसका अनु 





करण करता है और ऐस 
अनुभव कर रहा है । 













यकजिवारी भाव तो नादय में उपस्थित रहते हैं 
स्थित नहीं होता । शब्द आदि से केवल उसका 
वीध हो सकता है प्रतीति नहीं « उसका उपस्थापन लो केवल अभिनय 
के द्वारा ही हो सकता है | अतः सामाजिक विभावशदि लिंगोँ से उसका 
अनुमान करता है । भप्यट द्वारा उनुक्ियमाण रामादि के स्थायी भाव | ' 


'जलदिक चरधरफ' ब्लयाा सपसाल अंदेपत पाए सदादीय हक धार पेमिकि पाया वश्काए ऑफफबाशोकाकाइकजबप्त चादर पल की गाए) वादा / कर को आफ कह जष्ाक सवोकक्रमादीकशा सकपक्दा 












[>> अछ भाठ पृष्ठ ५. 446 “७ 
>> हैल0 लोी'0 ड्वितीय उच्चोत्त 















शिया से सम्भत हो जाता है | गे व्यी 
हुआ अनकरण नूट अपने | / ह ५ 





तम अनुभावों के द्वारा कर जैता है « जोकानुभः 
नट चिन्ता, हर्ष आदि में मनुष्य की जिस प्रकार की मुद्रा देखता है वैसी ही 
पद्ायें चिन्ता, हर्ष आदि के वास्तविक उनभधव के विना ही कृत्तिम रूप से 
बनाकर उक्त व्याँ भ अभिनय कर' लेता है «» इस प्रकार चिभाव, 
अनुभाव व व्या क्वा बभिनय इस कौशन के साथ दिया जाता है कि 
दलिम होने पर भी वास्तविक प्रतीत होते हैं । 


यह खिवेचन अभिनय » कत्रा की दृष्ष्टि से तो उपयौगी है ही, एक 
सििशैष महत्व इसका यह भी है कि अनुकार्य के वाकह्तचिक स्वरूप का प्रश्न क्या 
है, इसका भी उत्तर पहली बार मिल जाता है । उनुकार्य से अभिप्र 

में काव्यनवक रामादि का है, ऐीतहालिक रामादि का नहीं, मूलतः: तो 
ऐससलिहासिक रामादि ही अनुकार्य है, परन्तु वे नट के नहीं कि के अनुकार्य 

है कीत निबंद रामादि | 



























के 




















4 अदा पर यह 





(का डी सकती है कि जब नटगत स्थायी«भाव अवास्तीविक 
है, ती प्रेक्षक द्वारा! उप्तका उनुमान मिथ्या ज्ञान हुआ और इस मिथ्या ज्ञान 

के आधार पर प्रेक्ष का नादय रसास्वादन वास्ताीव्क कैसे माना जायेगा ९ 
इसका समाधान दी प्रकार से हो सकता है - नट में राम की प्रतीत्ति ऑन 
मात्र नहीं है क्योंकि ना दुय में नट को राम के रूप में देखते समध न सन्देह का 
जनुभव होता' है, न यथार्थता का जौर न आऑनच्ति का ही नठ राम है, ऐ 




















भी लगता है और नट राम नहीं हैं, यह भी लगता है । ऐसी स्थिति 
में नट में राम की प्रतीति एक विचित्र प्रतीति होती है जो सन्देह, यथार्थ - 
शान, श्रागन्ति किसी भी वास्तविक अनुभव के तदूप नहीं! है । अतः नादय 


की प्रतीति एक चिशैव कला जन्य प्रतीति है, जिसे आ्रान्ति या मिथ्याज्ञान 





















क्योंकि नट में रामत्थ का आरोप उस तरह से निराधाश नहीं है जिस 
तरह से कि रज्जु में सर्प का भ्रम, वह संशय ज्ञान भी नहीं है अरथाति नाटक 
का फ्रक्कत करते हुए सामारजकि के मन में यह सनन्‍देह्ठ नहीँ उठता है कि सामने 
नट है या राम, क्योंकि सन्देश तो कला प्रतीति का सब्से बढ़ा विष्न है « 
संशय ग्रस्त मन ऊत्ा का आनन्द नहीं ले सकता जौर अन्त में यह प्रतीति 
सादृश्य जान भी नहीं है क्योंकि प्लेक्षक को यह प्रतीति नहीं होती कि 
पामने है तो नट ही फिन्त राम के सदृश है । अतः यह प्रतीति सामान्‍य 

चिह्कग है । पैसे कि अश्व के चित्र में अध्व की प्रतौत्ति अर्थात यह 

तीति करा की प्रतीति है जौ सामान्य प्रतीत गैद से भिन्न है । इस 

















प्रकार शक्कर ने थी उपने दंग से कलानुध्रीत की विलक्वाता का आख्यान किय 
है । 


मतें के! कडने < 


अधडम४ कडकप्रक <गिकिर ज्यदशददक ससतलफक गतशाएक अमर +५माज्ा३ 4+अापया ++रपक+, अनरपतक २#बक प#लाप१5 अरिशेक 
ऋन्‍षका का 









शक के मत का करडन जीभिनवगुप्त ने आने जाचार्य भट 
माध्यम से किया है । बअटटतौत के ग्रन्थों के अभाव मेँ यह निर्णय 
ज़ कीउन है कि ये सभी तर्क भटूटतीत के दी हैं अथवा जीमिनद 
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अपने तर्क भीइसमें अनतर्गुक्त हैं | इनका' कडन का साराश यही है कि प्रेक्षक की 
दृष्टि से स्थायी भाव का अनुकरण सिद्ध हो सकता है, न नट की दृष्ण्टि से 
न तत्व खिवेचक की दृष्ष्टि से और न भरत ने ही इनका सकैित किया है । 


प्रैक्षक की दृष्ण्टि से अनुकरणवाद का खकड़न * 
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ता है कि नट राम 





प्रमाण के अभाव मेँ प्रेक्षक यह कैसे अनुभव कर 

का अनुकरण कर रहा है । अनुकरण की प्रतीति के लिये तो अनुकार्य और- अनुक 
किया « दौनों का ज्ञान अपेक्षित है, जिसने रामादवदिद को देखा है वही उनके 

रूप व्यवहार की अनुकरण की प्रतीति कर सकता है पर राप्मादि को किसने 

है । विभावादि के अनुकशण की प्रतीति जहा इनन्द्रयाँ के माध्यम से होती है, 





















नटी के व्यवहार को कृत्रिम समझता दे तब उसे रीति की श्ञग्न्ति मात्र हो सकती 
जिम या अनुकृत रीति की प्रतीति नहीं! और यीदि वह नट नटी की वास्तविक 

प्चता है तब स्तीविक रति की प्रतीति होगी, रति के अनुकरण की नहीं 
अन्त में यह तर्क दिया जाय कि सामाजिक की नट वस्तुलः कुदद न होने पर भी 












प्रतीजलि ही! होगी । इस प्रकार प्रेक्षक की दृष्टि से स्थायी भाव की अनुक्षिय 


माणता सिद्ध नहीं हो पाती । 








नट की दृष्टि से अनुकरणवाद का झडन १« 
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न्ट की दृष्टि से भी स्थायी भाव का अनुक 

पदि अनुकशण का अर्थ है - सदृशकरण, तब मून व्यक्त को देखे 
है ० और याद उम्कका अर्थ पश्चादुकरण तब नट ही क्यों, कोई भी व्यक्त 

रत्यादि का अनुभव करता है रामादि के स्थायी भाव का वनुकरण कर सकता 
है - फिर तो लौकिव नभुति भी रस हो जायेगी | एक प्रश्न यह उठता 
है कि नट शीकादि स्थायी भाव का उन्क़रण किस साधन के द्वाशा करता है, 
अपने शीकादि के द्वारा । तब यह अनकरण प्रत्यक्ष शोक की अनुभूति से जिन्‍न 
कैसे हुआ 9९ अश्रपात आदि से किन्तु नट के अश्वुपात से तो जनुकार्य के अश्वुपात 
अर्थात अनुभात का ही उनुकरण हो सकता है, स्थायी भाव का नहीं । शकुक 
की ओर से एक खिकल्प और भी प्रस्तुत किया जा सकता है - नट जीवनगत 
अनभव के आधार पर उपने रछूथातिदि भावों के अल्म्बनादि का स्मरण कर 
नदनहूप अनुभाठोँ का प्रदर्शन करता हुआ उचित कण्ठध्वीन से काव्य का 
उच्चारण कर स्थायी भाव का उनुकरण करता है, किन्तु यह भी स्थ्नयी भाव 
अनुकरण नहीं कहा जा सकता - अतः न्‍ट की दृष्छि से भी स्थायी का जनुक 


































धालति की दृष्टि से अनुकश्णवाद का छकडन 


ऑयल शागहहा/ इमाएदात सशक॑कत अरवशरफ्' तक प्नधोदेट गाालतेर ऋकाशक प्रधाकाक वाह पाता भधाद्रिकि यशाअ७ स्ापओ, भंदक्ाक ममंफक अफााक्रः कथाएं ँयककार वाकपं+र उाजमा४ पालक बम हो कक 












स्तु स्थिति का विवेचन करने पर भी रस की अनुकरण - 
जिनव का तर्क है कि 'बाद में प्रतीत होने वाले को 
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ह्स्ा 


तस्लुवृत्त नहीं! कह सकते । इस वाक्य का वास्तविक अर्थ कया है यह स्पष्ट 
नहीं है । अभिनत ने यहाँ केवल इलना कहा है. और जौ वास्तत्र मेँ वस्तुवृत्त 
है, उसकी हम आगे चलकर कहेंगे । जाचार्य विश्वेशवर, डा0 काॉनन्ति चन्द्र पाण्डे 
अप ने भी इस पद प्रकाश नहीं डाला है । इसका आाश्य कदाच्ति यह है कि 
अनकरण बाद की छघटना होती है - तथ्य के छाीटित होने के बाद ही उसका 
बनुकरण सम्भव है । अतः अनुकरण की प्रतीति 'जनुर्वेद्चमान तथ्य है जबकि 

रस सद्चःपरनिरवीतरूप है । इस प्रकार त्थ्य्य दृष्ष्टि से रस अनुकरण रूप नहीं माना 











जा सकता | 
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$ के मत की वास्तीवक ब्ुटि यह है कि कृत्रिम विभावादि के 
द्वारा रस का अनुमान करने के कारण उपस्थित हुई है । उनका मत है कि 
कृत्रिम विभावादि के द्वारा उनुमान की सिद्धि कैसे हो सकेगी 9 अनुमान तो 
वास्तीवक ततिभावादिलजिंग से ही लि डो सकता है | 

ता के ऑगिनय 


शंकक ने इस आपत्ति की कल्मना करके ही अभिने 
कौशल के सहारे अनुमान की सिद्धि सानी थी । उन्‍होंने बताया कि यह ठीक 
उसी प्रकार दोता है जैसे ऊहीँ दूर पर उठती धूल को देखकर उसे 
उस स्थान पर ऑञग्नि का अनुमान कर लिया जाता है - 

नम्तेंव कृत्रिगाणा' तेषा व्याप्त्यभावा त्कधमनुमापकत्वीमततिचेन्न | 


शैषमी हि मना रत्यादिकार्यत्तैन ज़ातेध्यस्तेभ्योी पनुमानसंभवात्‌ 
। 

















उपरथापक [ दर 
धूमत्वेन जातादु धलीपटलादग्न्यनुमानवतु । 








20 


उदाहरण मेँ धूल अधति साधनपद अनुमानकर्ता से बहुत दूर 
उसे धूल और धूम में अन्तर ही नहीं ज्ञात होता । किन्तु नादय में दर्शक 


बजकाद कादर वादा पामापात पेगािक शमदाशंक आफ पजाके॥ धधाननीं नर्स: फिरेमाक लफपरन कॉडशांमिए ताकि! शर्जियेक मिवराद। मर्ोफली! हरोजिलोक पगदोक' बॉमिकरन अयाददुएमडवाजी रतभ+# शपपशपर करके! अध्काका जाकर परयकि-हीकिया३- नाताला# पममीडकी वापाफ फॉकर्पफ ऑॉमयकक वंडंधेत्क' सायाणोत त/ग्यथे' जनता मद पार्क भयाहा+ अषियेंदा पोज वादकीकः पकन्या॥ ऋण्जात आयफादा' अंभाके ग्रमंपेक' परेड शत जाप थी कएवपर पादकाओ पडकीक पगएक बाल, सगगिदश पदक एरताएक बाल 
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डती' । नादय मेँ तो दर्शक पूर्व से ही जानता है कि उसके पात्र वास्तीविक ना 
है , नट या खवास्तीविक मात्र है । यह जानते हुए भी उसे तो आनन्द आता 
निश्तय ही उसका अनुमानातिडिक्त कोई कारण होना चाहिए । 








नटे स्थायिबोधप्रीतिसन्धाने तप सामाजिकानां रसोद्बोधनानुमितिपक्ष - 


स्थासम्भव इत्यादि वोध्यम्‌ । 


शक्क के मत मेँ एक त्रुटि यह भी है कि वह न्याय लिदधान्त की जिस 
म उसी के जिरोध में खड़ा प्रतीत होता है । नेयायिक 
क्षणिकवाद के प्रीतिपादक है, उनके अनुसार आनन्द की अनुभूति भी क्षणिक होना 
ताहिए, किम्त रसानभीत को क्षणिक मानने से काव्य की रोचकता में विध्न 
उपस्थित होता है | 



















भरत के मत से भी रसानुकरणवाद सिद्ध नहीं होता क्यौंकि नाट्य « 
शास्त्र में ऐसा कोई भी सक्रित नहीं है « वरन उसके जिछुद्ध ही कुछ प्रमाण मिल 
जाते हैं । भरत की यह उक्त भी कि नाटक में सप्तद्वीप का अनुकरण होगा. 
तकक्‍्तमत की पोक्या नहीं! करता । यहाँ प्रश्न हो सकता है कि जब नाटक मेँ 
सारे रंधार का अनुफरण होता है तब स्थायी भाव का ही उनुकारण ही क्‍यों 
न माना जाये ३ इसका उत्तर यह है कि यीद यह मान भी लिया जाये कि 
स्थायी भाव का भी उनकरण दोता है, फिर भी यह तो सिद्ध नहीं होता कि 

यी भाव का यह अनुकरण रस है । 








इस प्रकार शैह्क का अनुक्ृतिवाद सर्वधा अखिद्ध हो जाता है । उपर्युक्त 
जिलेवन ते यह ह्पष्टा ढी' जाता है कि उनके सिद्धान्त को अनुमीलिवाद की अपेक्षा 





किक ुअ न कील + नम अप लगा आना ३४3४७ ४७७४/७४४७७ए कमल श न की कक फल मल लक या ००,०00 ५0५७७७७४०७७७७७७७७४७४७७०७७७७४७०७७४/७७४०७७/ 


।-> का0 प्रदी0० टीका पू० 65 


५. क 5 
०: ३४ 
कल 


धर 
के 
४ 





ू नुकुलिवाद कहना ही अधिक उपयुक्त है, क्योंकि अभिनव का पूरा बल 

नुकीतवाद के कडन पर ही है । जागे चलकर मम्मट ने सहृदय की दृष्ण्टि से 
व्याख्या करते हुए रस की अनुमिलि पर अधिक बल दिया और उनके अनुसरण् 
पर शैंकुक का सिद्धान्त अनुमितिवाद नाम से प्रसिद्ध हो गया | परन्तु इस 
प्रसंग में ऐतिहासिक दृष्ष्टि से मम्मठ की उपेक्षा अभिनव का मत निश्चय ही 
अधिक प्रामाणिक है । 


शंकक के सिद्धान्त की दाशीनक पृष्ठभूमि अपेक्षाकत अधिक स्पष्ट है | 

भरत का दृष्टिकोण व्यवद्ञारिक ही है उन्होंने मूलतः नाट्य व्यवत्ताय और 
गौणत: सामाजिक को दृष्टि में रखते हुए रस का व्यवह्गीरक विवेचन किया 

है, जिसमें दर्शन का' प्रपच नहीं है । लोज्लट के विवेचन में दाशीनिक 
का प्रवेश तो अवश्य ही गया है पर वह उनकी' दृष्टि पर आरूद् नहीं हुआ 
और भरत के समानाम्तर चलते हुए उन्होंने अपनी व्यवहगरिरिक दुृष्णिटि पर ही 
बिक विश्वास किया है । उनके दाशीनिक सिद्धाम्त के विकय में बड़ा विवाद 
है - जोर वास्तव में उीचत प्रमाण के अभाल में उसका निर्णय करना सम्भव भी 
नहीं है । परस्तु शकुक के विकक्‍य में इस प्रकार के सम्देह के लिए विशेष : 
नही है । उपलब्ध उद्धरणों से यह सर्वधा ह्पष्ट हो जाता है कि उनकी प्रवृी/त्त 
निश्चय ही दर्शन की जोर थी « उन्डोंने अपने रस विवेबन में दर्शन का उपयोग 
फिया है जौर उसका आधारकूत दर्शन निश्चय ही हृथाय दे । लिंगी के द्वारा 
लकी का अनुमान तथा. चिरतुरगन्धाय आदि हो धारणाएं तथा शब्दावली 
इसका प्रमाण है । फिन्हीं विद्वानों का यह भी तक था कि शक की आस्था 
कैल्दिक सथाय की वोेक्षा बौछ न्याय में डी आध्क थी । किन्तु यहा एक शक 
उठती है जौर वह यह कि रस सिद्धान्त के प्रीत एक बोड दाशीनिक के आकृष्ट 
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होने की सम्भावना" कहा तक हो सकती है 9 वैदिक दर्शनों - विशेष 
शन आदि के साथ रस सिद्धान्त का जैसा प्रत्यक्ष सम्बन्ध रहा है कैसा 
अवैदक दर्शनों के साथ नहीं । 








शंकुक भटूटलो ल्लट से कुछ आगे ही बढ़े हैं । यद्यीष वे अनुकर्ता की 
स्वानभीत को जिलकल भी स्वीकार नहीं करते और न कि को ही मान्यता 
देते है! | किन्तु विरतरगन्याय की स्वीकीत इस बान्न छा प्रमाण है कि उन्हहें 
कीव कल्पना स्वीकार थी । जिस प्रकार कोई भी चित्र नचित्रव 
सजीव रुप मैं उपस्थित नहीं हो सकता, उसी प्रकार विना कि 
एक पात्रों में भी प्राणस्पन्दस नहीं भरा जा सकता ॥ की 
ह्मोलि का योग तो स्वीकार करना ही होगा । शक 
प्रधान त्रुटि यही थी कि उन्होंने अनुकर्ता की कल्पना और स्मृत्ति को लक्षित 
प्रैज्षक को' भी केवल अनुमान के सहारे छोड़ दिया । 






















उन्‍आरह# भंकरमाएक: आउकीफ दमिर पकिफकि अंगों #सद्ा-अमादाआ-भरावेक वादपक् उप एफ ऋमफ भ्रशकाए है१८मुंडककत ३७४३ "बअहदंक जब्त पपावार #कपात्र सफापश कारक यफसमफ 


भटूटनायक का मत साख्य सिद्धान्त पर आजित है । भरत सूत्र के 
तीसरे व्याख्याकार भट्टनायक का मत रसमुक्तिवाद नाम से विछयात है । 
ब्भिनवगष्त ने अभिनवभारती तथा ध्वन्यालोकलीचन दोनों में ही इनके मत का" 
त्धिकर विस्तार एवं आदर के साथ किया है, यहा भी उनका 
मत झकडनात्मक ही रहा है | 


न 
भटटनायकस्त्वाह रसा न प्रतीयते नौत्पच्चत नौीभेव्यज्यतै 











४ १ १ आशा | 
4) ।## पी |. 








तस्मातु काव्य दोवाभावगुणालंकारमयत्वलक्षरन 
बैन भोगेन पर॑ भुज्यत इति । 


(कक: 


परम्रहमा स्वादसी दि 








ध्वम्याजनोकलीचन में भी भट्टनायक में मत का लगभग 52 पीक्तय 
मेँ विवेचन है । परन्तु उसमें मुख्यतः कडन ही किया गया है । 


हरेक. 


हा आअध्राफमाय 
सीक्षिप्त है, फिर भी अभिनव स्थलों पर भेद 
है, जी भट्टनायक के मत की व्याख्या में निश्चयपूर्वक योगदान करता है । 


'प#द्/ बंधीया अशफिदेर चमक पाध्याक पशिगिफ तरजद्ी॥०१्एश00 गन कंगपदाम दाल बाप दी पग्याद0 बात 460 नगर अप 















गद्य सपयोशदा शतक अ्रे|श॥ चेतना पकायीकेतवायालिएलुआवा नदालेए कप ड/कषोकीरि मादा ए: गए पत्र कीफ असाओफ अमालोत कपदर। जनक ताक एक अदेकोए उदार ऋर्गदर (मर ल४0हक-वमपदुत बकाकी दता वि अदा पपरकन दाद पति ाेतआ अड्देल पडा वदादा बाकि पॉफिियोर: 


[- अ0 भाएछ पृष्ठ 462 + 465 





न ताटबस्थ्येन नात्मगतत्लेन रस्तः प्रतीयते, नोत्पच्ते, नामिव्यज्यते 
अधि तु काव्ये नादये चामिधातो द्वितीयेन विभावादिदिलाधारणीकरणा त्मना 
भावकत्वव्यापारेण भाव्यमान: स्थायी , सत्वोद्रिकप्रकाथानन्दमयर्सीवरड्विधरातन्त - 
सतल्लैन भोगेन भुज्यते । 


पट्टनायक रस सूत्र की व्याख्या के हेतु नवीन मार्ग का अवलम्बन 
लिया । भटटनायक के समय तक ध्वनि छिद्धान्त प्रचारित हो चुका था | 
भटूटली ललट तथा शैंकक की व्याख्यायाँ में दो प्रधान दोष है । यीद एक और 
उनकी व्याख्या परगतत्व दोष से दृष्ति है तो दूसरी ओर आत्मगतत्व दौष 
प्ृकित नहीं खिल पाई है | दोनों आचार्य रस को अनुकार्यगत मानकर 
उले हैं । इनके सिद्धाम्त से यह स्पष्ट नहीं हो प्राया कि आदरणीय पात्रों 
के प्रीत हमारी रीते कैसे उत्पन्त होगी । रस को अनुकार्यगत मानने पर नट 
अथवा प्रेक्ष। से उसका कोई सम्बन्ध नहीं रह जाता | नह भी परगत भावों 
के प्रदर्शन में न तो सफल हो सकता है और न उसकी रूचि ही होसी । परिणाम - 
स्वरूप नट्ट तथा सामाजिक दोनों तत्स्थ रहने की चेष्टा। उरेंगे । तटस्थता' 
गऔदासी न्‍्य का बोचधक है । उदासीन व्यीक्‍त से आस्वाद की आशा भी नहीं' 


की जा सकती । अतः भटटलो लूट तथा शैकु्कादि का मत दौषपूर्ण है । 

















भटटनायक ने उक्त दोबों को दूर करने के लिये जिन उपायां का 
सहारा लिया है उनमें सर्वप्रथम उल्लेखनीय साधन है, तीन शी 
नायक ने पूर्व स्वीकुत अभिन्वा शीवत के अतिरिक्त भावकत्त तथा भोजकत्स 
नामक दी नवीन शीकक्‍्तयाँ की स्थापना की । 











सामीथक न्यबात 499 हक (आए बयामिक कल पा शक३-कादिएक सगदक जाओ दाप्रमक फेक कपेओक एज पकाइवार हमीम साधक पयडक॥ सीकर! भापधफ पोपिदीफ माउस शावाबरि प्येद00 शदपरस वीजदार १्पाकि फमडिक धयदरक पगयेरा। बाकी येक तंपोदि पापस्‍ासी हकिदेक बोमआक गाष्पमफ़ जहरेगशब्याप॥क घएइ॥तूफ चुा०० यादव 4५ धदमंदत धष॥ दामांव इगआआाए। #095% आपकाफ श्रषडक कदा। वकजिक द्रधााह था।ड॥ सवा शत पका कामपंक भ्रादुकार 


।> का0 प्र० पृ०0 ॥06 + ॥07 
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अभिधा अर्थ विषयक व्यापार है । किसी काव्य का पाठ करते उसे 
सुनते अथवा दृश्य देखते हुए सबसे पहले तल शक्ति के सहारे सामाजिक की ज्ञान 
प्राप्त होता है, वह अभधिधा ही है । दी व्यतक्यों के बीच वातालाप को 
सुनकर हम तुरन्त अख्िधा शीकक्‍त के सहारे उसका अर्थ ग़हण करते हुए भी यह 
समझ जाते हैं कि अमुक व्यक्त अमुक व्यक्ति से कुछ कह रहा है । काव्य में 
यह वब्यीकत बोध एक बाधा उपस्थित करता है, क्यों कि यदि प्रेक्षक या श्रीता 
शक्म्तना' और सीता की उनके व्यक्तित्व के साथ जानता है तो उन्हीं में रस 
समझकर तटस्थ रह सऊता है । अतः भटटनायक ने व्यकतिशूनभ्य बोध के जिए 
भावकल्व शीक्त की कल्मना की । भावकत्व ही एक मात्र वह शीकत 
व्यक्त को स्विद्वध हृदय बनाये रखती है । उसी के कारण अभिधा मेँ विलक्षमत 
अली है और वही रस आस्वाद्य के लिए मन को तैयार करती है । ऋटटनायक 
का खितार है कि यीद भातकत्व शीक्त ही न हो तो काव्य में वृतत्त भेद, 
श्रीत कट, आदि दोष वर्जन आदि का भी कोई महत्व नर्ीं है ॥ तात्पर्य यह 
है कि अभिधा का महत्व केवल अर्थ ग़वण करा देने तक ही है, मन में अर्थ रमा 


५४ 


देने करे जिए किसी दूसरी शीकक्‍त का सहारा चाहिए, यह दूसरी शाॉक्त 

















व्रकोक धायक-तकाकावादयक पाक अपन काया मदाक-आादते/ बदल दाभा0- "-धया+ परशाक ताक आधाक्ा।आादिक पायनर चकाक वदम व्यददा वाया वामत-जाभाक भमनयन बायकाय: वहाकान+ पात्र काम धाम व्याशा धाधक पा्यादताप5ा वावाक दावा साजका अयक्षता पाना पाया; कद पवार प्रादक पाथादा बयाड आया बयप+ हयात लदवााच्यकक पका 





[-> ध्व0 लौ0 द्वितीय उद्चोत पृष्ठ ॥82-85 


न) 
ध्ल है 
वीक 


भटूटनायक के अनुसार काव्य की तीसरी शीक्‍्त भोजकत्व है ॥ 
सामाजिक इस शीकक्‍्त के द्वारा भाकत्व द्वारा भावित रसादि का भोग करता 
है । यह भोग साधारण, लौकिक भोग नहीं है, वरन्‌ यह परब्रहमास्वाद के 
सदृश है और अनुभव तथा स्मृति रूप रद्वीविध लौकिक ज्ञान से सर्वधा विलक्षण है । 
किन्तु सतोग्ज़ की प्रधानता के द्वारा चित्त का विस्तारादि होने तक चैतन्य - 
स्वरूप, आनन्दात्मक, परड्रहममास्वादसहोदर अनुभूतिरूप रस का भोग नहीं हो 
पाता । 














अधिधातो द्वितीयेनाशेन भावकल्वव्यापारेण भाव्यमानो रस्तोउनुभवस्मृत्यादि 
ग़्लनक्ोान परह्रह्ममास्वादसी वधन 





भोगेन पर॑ भुज्यत । 


इस प्रकार भटटनायक के अनुसार रस-सूब् के निष्पीत्त शब्द का अर्थ 
वस्तुत: भोग है । विभावादि स्थायी के भोजक हैं और स्थायी भोज्य, जिसका 
>िवभ्रावातदि के सहारे भोग किया जाता है । भटटनायक के सस सम्बन्धी मत 
के दी यक्ष हैं - 


॥।॥8 फिनिधेध पक्ष ह४३ चविधि पक्ष । 
निधि पक्ष : 


अकामातके पाढअक कु अरे; ५०७०५) आक्ामाक,. जावे. सर /पीर आरिगोश 


भट्टनायक ने निषेध पक्ष में रस की प्रतीतति, उत्पीत्त तथा अभिव्यीकक्‍त 
का काडन किया है । प्रतीत्ति तथा उत्पीत्त का फीलिततार्थ प्राय: सामान्य है | 
अभ्भिव्यीक्त का सम्बन्ध है आनन्दवर्धन के ध्वीनि तथा व्यंजना सिद्धाम्त से । जो 
भटलनायक की सर्वधा अग्ाइय था । 


अनिक (द्रधआत।आकक सॉकियाक 'ामपीक ऑसिगेए) परंशीफि शनि सक्योती: एकपगक हल प्रने/ कक, केमेकिक पप्रस्‍तीक भाप अधक उकानमल बरेफेतक अाधदकीक शनि परिकक। एल बकिट मम ्यद्ाव पकसावता जीमिदेर उताकादी ववाओक नवषइकोप वारिेकि वफमा्रा ता अपशिद्ठ उक्त ही 8 38... 3७ 2४७७७०७००/७४५७ ४४०५० ४६६००७६ हिल 20 ऑह कं 








।- अ0 भा0 पू0 श77 


का ६५ 


हु #टि हि 





प्रतीतति के विषय में पहला प्रश्न तो यह है किक वह परगत होता है 
या स्वगत 9 याद वह परणत है उधाति अनुकार्य अथवा नट रस की प्रत्तीति 
करता है, तो सामाछिक का उससे क्या सम्बन्ध । यीद वह स्वगत है अधाति 
यह माना जाये कि सामाजिक को स्वरय॑ ही रस की प्रतीति होती है, तब 
अनेक बाधायें सामने आती हैं । 


प्रतीति के दी रूप हो सकते हैं : प्रत्यक्ष और परोक्ष । रस की प्रत्यक्ष 
प्रतीतति मानने पर कह्णादिद रसों में नायक नायिका के शीक से सामाजिक को 
शीक का अनुभव होगा और दूसरी तरफ कऋुगारादि रमाँ मे दूसरों की प्रेमनक्रीड़ा 
के ब्याक्षात्कार से सहदय के चित्त में लज्जा, उुगुषप्ला आदि का उदय होने से 
न्चल्त की तन्मयता नष्ट हो जाती है जिससे रसानुभ्भत की सम्भावना ही नहीं 
रहेगी | किन्तु ऐसा होता नहीं' है - प्रेक्षक को न तो दुःख का अनुभव होता 
डे और न लज्जा आदि का । क्यों कि प्रेक्ष वास्तविक राम सीता का 
जिन्होंने दु्स या संभोग सुख का अनुभव किया था, साक्षात्कार नहीं ऊरता । 
ते तो रस के विभाव नहीं है, राम सीता के कह््पनात्मक रूप ही रस के विभाव 
हैं, अतएव प्रत्यक्ष प्रतीत - दुःख से दुःख तथा रति क्रीड़ा से लज्जा आदि के 
उदय होने का प्रश्न ही नहीं उठता, क्यों कि जब कारण ही वास्तीवक नहीं' 
है नी कार्य कैसे वास्तीवक होगा १9 इसके अतिरिक्त काव्यगत विभाव - सीता 
पार्वती आदि में तो सहुृदय की पूज्य बुद्धि है, ते सामान्य कास्ता तो नहीं 
है, टडिस्सके प्रीत उसका सइज रतिभाव हो सके और फिर अलौकिक कार्यो के 

ताबय मैं कया कहा जायेगा १ अतः प्रत्यक्ष प्रतीति अधिद्ध है | 



















परोक्ष प्रतीलि के भी दो रूप हैं - ह8 शब्दार्थ ज्ञान और [2६ 
स्पीत । इनमें से प्रथम मेँ तो साक्षात्कारात्मक जनुभूति की सम्भावना ही 


४ 8 
ध्कक हे || 








थक नहोीं' है, क्‍यों कि स्मरण तो उसका हो सकेगा खिसका कि हमने कभी 
यक्ष दर्शन या अनुभव किया है । अतः परोक्ष प्रतीत भी लिढ नहीं होती । 








उत्पीत्त के विस्द में भी सभी तर्क यधावत्‌ प्रस्तुत किये जा सकते हैं । 
अ्भिव्यी क्त के विरोध में पहले तो परगतत्व और स्वगतत्व का ही प्रश्न उठता 
है | यीद पूर्वीस्थीत रस की उनुक़ार्य या नट के चित्त में अभिव्याीक्‍त मानी जाय 
तब तिफिर यही उत्तर होगा कि सहृदय के जिए यह तो व्यर्थ ही हुई । याद रस 
ही अभिव्याकल सहदय के चित्त में होती है तो विभावादिि अभिव्यंजक कारणों 
के न्यूनाधिक्य से रसानिव्यीक्त में भी तारतम्य की कब्मना करनी पड़ेगी | 
जिस प्रकार अधभिव्यंजक दीपक बादि का प्रकाश प्रखर होने से पदार्थ का छूप 
अधिक व्यक्त होता है ओर मन्द होने से कम, इसी प्रकार काव्य में अभिव्य॑जक 
सविभावादि की शीजत के तारतम्य से रसाजिव्याक्त मैं भी तारतम्य सिद्ध हो 
जायेगा - जो रस की अक्काउइता का बाधक होने के कारण अमान्य है | अतः 
रस की अभिव्योीक्त की कल्पना भी संगत नहीं है | 














भटटनायक के मतानुबार रस की मुक्ति होती है और अपने मत की 
ससीद्ठधि के लिए ते काव्य के तीन व्यापारों की कल्पना करते हैं । अभिधा , 
भावकत्व ब्रौर भोजकत्व । 





कीजभिया जिसके धारा काव्य म शब्दार्थ का बोध होता है - यह काव्य 
इलिहास, प्राण तथा शास्त्रादि सभी मेँ समान रूप से व्याप्त होता है । 

सरा व्यापार है भावकत्व । इसकी लत्ता कैक्‍ज काव्य और नादय 
है है जलती है | काव्य में दोषाभाव तथा रा एवं अलंकार से सदुभाव और नाटक 


है 6३ है 
+७ ६) 


वर्तार्दध अजिनय के कारण शास्त्रादि से चिन्न प्रभात क्षमता उत्पस्न ढौ जाती 
है | शास्त्रादि में शब्दार्थ ते अभिनव के द्वारा' जहा" केंक्न अर्थन्‍नबीध होता है, 
तह काव्य में भावकत्व के कारण कई अन्य विशैषताओजोँ का समावैश हो जाता है । 











।- सहुदय के चित्त का व्यीकतगत राग द्वेष जन्य जज्ञान दूर हो जाता है « अथति 
बड़ 'ब्यीक्तगत राग द्वेष से मुक्त हो जाता हैं। अपने पराये की भावता जौ 
अननन्‍्दानुशीत की प्रमुख बाधक है, उस समय नहीं हहती । 


१० चविभावादि का साधारणीकरण हो जाता है « जौ इस व्यापार का मूल मुण है । 





इु> तत्यश्चात रस भातित डी जाते हैं अर्थाति जैसा कि मम्मट के उद्धरण से ह्पण्ट है 
स्थायी आत भातित डौकर इस # पीररवातलित हो जाता है | 


यही रस की निश्यीत्त है $ निष्पीत्त का अर्थ है स्थायी भाव का 
भावित हो जाना | वावाय किकेवर ने इसका अर्थ 'लाधारणीकृत  किया' है । 





|? बी 
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अजिनव ने बटूडनायक के मल के 'दिरू& में अनेक 
।- रस लथा रस भोग का उल्सर ही वीकितगुष्स को अल्वीकार्य हे । भावित स्थायी 
भाव ही रस है, इसमें इनको आपील्त यहीं है । यह भी मानते हैं कि सर्वधा 
स्सनात्मकत तथा वीतीऋन एतीलि से ग्राइय भाव ही रस है' - किन्तु यह 
प्रात अम्ततः आस्वाद रूपए ही हो जाता है अत” आता और जास्वाद या 


श्स और रस गाव का जौ अन्तर भटटनायक ने कील्यत किया है, तह अलंगत है | 


2- दूसरा जालेप यह है कि प्रतीति और मुक्ति का भैद शिध्या है, शुय्त भी प्रतीत्ति 
हुए है, क्‍्यों' कि प्रतीति के लिना किसी प्रकार का व्यवहार सम्भव नहीं है. | 
अतः रस प्रतीति का कडन कर रस मुक्त की स्थापना संगत नहीं है । 
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जप यह टनायक द्वारा प्रस्तुत भोग के स्वह् द्र्य 
ज्ल्विक नहीँ है । उनके अनुसार भोग का" अर्थ है सत्वोद्रेक की अवस्धा मेँ 

चित्त की आत्मा में विश्वात्च्ति जो प्रकाशानग्दमयी तो होती है किन्तु रज्स 
ग्रौर तमस के अनुवन्ध के कारण उस स्थिति में भी चित्त मेँ द्रुत्ति, विकास और 
चिह्तार की प्रवृत्िया” बनी रहती हैं । रस भोग में चित्ल की इन तीन दशाजं 
की सस्थीत अभिनव को अमान्य है | उनका तर्व है कि जितने रस होते हैं उतनी 
रस प्रतीततिया' हो सकती हैं - इतना ही नहीं सत्व आदि गुर्गों' के अनुपात भेद 

भूति में चित्त की ये तीन दक्षायें ही क्‍यों मानी जाय १ 

व्वैजेयल्ता' का अर्थ जआाचार्य विश्वैश्वर ने किया है. - 
अजिधा,, भावकत्व और भोज्कत्व - ये तीन व्यापार ही कक्‍्याँ' माना जाये ९ 
-कम्तु यह ठीक नहीं! है ज़िल्व से अभिप्राय यहाँ” द्वेति आदि तीन दशाओं का 
ही हो सकता है । 


4-० चौथा जअाक्षेप यह है कि रस की उत्पीत्त और अधिव्याकत दौनोँ न मानने पर 
उसे या तो नित्य माना जायेगा अथवा असत्‌ क्‍यों कि जौ निहूपय है उसकी ही 
६ तर्क को ऐसे भी प्रस्तुत किया' जा सकता है कि फैंसी 

सकी न उल्पीत्त होती है न अभिव्याीकत याँद वद सतु 
असत्‌ है तो उत्पीत्त होनी 

































और उतत्कार्यवाद सिद्धाग्तों की उद्भावना इन्हीं की सिद्धि के लिए हुई ॥ 
हग असिद हो जाती है | 
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ब्तम आज्षेप यह है कि भावकत्व एवं भोजकल्व की कल्पना के लिए 
का कोई प्रमाण भी नहीं है । इन दोनों का कार्य प्रमाण सिद्ध व्यंजन 
चज जाता है । 









भ्रट्टनायक के मत कौ सदौष प्रमाणित करते हुए भी उसकी मौलिकत 
प्भी स्वीकार करना पड़ेगा । उनके द्वारा प्रीतपादित 
तत्वीद्रेक, सिश्रान्‍न्ति, साधारणीकरण आरिद को अगै काकर अभिनवगुष्त आदि 
बक्‍वारयाोँ" ने स्वीकार किया | और उनके समान रस को आगे परक्रहुमास्वाद 
सहीदशः कहने की ऐसी परश्याटी बली जो कि आज़ तक चली आ रही है । 





पुन्होने ससन्‍्सूत्र की व्याख्या करते हुए दृश्य के साथ - साथ श्रव्य काव्य का 





भी चिवार किया । परज़हुमास्तादसदीदर रस को स्मृति आदि से चभिन्‍न 

लताने का काम भी भटटनायक की और से हुआ | तात्पर्थ यद है कि भटटनायक 
जस सिदन्त का प्रतिपादन किया है वह भले ही उनकी नवीन सदुभावनाजों 

और नतीन नामों के कारण आचार्याँ के बीच ब्रूटिपूर्ण माना गया हो, किन्तु 

घह भी सत्य है कि उक्त सिद्धाब्त मौजिक होने के साथ « साथ बहुत अशों 

में मनोवैज्ञानिक और स्वीकार्य सिद्ध दुआ है । 
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भारती तथा ध्वन्यालोंक पर लोचन नामक नामक टींकाजों के विलयात लेखक अभिनव 
शीठ नै पृष्ठभूमि पर अकिने के कारण नवीन जापीतत्तयाँ' कै साथ इस 









सिश्नत है । उनका कथन है कि हकते अपने पूर्ववर्ती विद्वानों के विवाद का परीक्षण 
करने के उपरान्त संशोधन मात्र किया है - कडन नहीं 











भट्टनायक ने रसास्वाद के कारणों पर बड़ी 
डालते हुए भी इस बात को कलक्षित ही छोड़ दिया था कि इसास्वादकर्ल्ता 
क्षक, पाठक या ब्ोता के स्वय॑ के भावों से भी रतास्वाद ओके सहायता मिलती 
उन्होंने सारा महत्व केवल काव्य शक्तियों को ही दिया । ऑ भनद 
में इस त्रुटि को लक्षित किया और इस का सीधा सम्बन्ध सामा जक के भावों से 
बताथा | उन्होंने सामाजिक के दुदय में पूर्व से ही स्थित कीतिपय वासनाहूप सस्क 
की कल्पना की । रस परिषोथ के लिए सामाजिक में अनादिवासना की आवश्यक्रत 
है | यह वासना सकब्में होती है । वासना संवाद ही रस का मुख्य हेतु है । 

अतएव सर्व सामाजिकानामेक घनतयैव प्रतिपते: सुतराँ रस परिषोषाय | 

गचित्रीकृतचेतसा' वासनासंवादात्‌ १' 


'ध्रदाधीर फरवएक विद कारक दकत प्रधके३ पड निकात मेशक कलम प्रविएा यम क्यो यम ादकतबद्गथर्मपेशन ्रमनाकर, भहाआाक अग#्/कआ पेपआ।आधदाल्सपफकांलकि्तकि कीफयक पकणत साफ 






























अयक भकापुल आवक पीर: # वकक०अकात अवशीए अक्ोकक ववाजातादादत पिपए पी चरकीकप्रमिक जप गत कम किक उाडाल अाका: जाकर चीनी पाक जाग कफ कॉदिक 
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इन्ही वासनागत संस्कारों को स्थायीभाव कहा जाता है 
चिक्‍्य रूप में यह सभी प्राणियाँ में जम्मजात रूप मेँ पाये जाते हैं 


जात एव हि जस्तुरियततिः सीविदिभः परीतों भवति । 


तथा 











ह्तवील्तिवासनाशुन्य: प्राणी' भवत्ति 

चिदधिका चित्तवीत्तिः काचिदूना | 

किसी में कोई भाव प्रधान ढोता है किसी में कोई अन्य भाव 

प्रधान ढोता है । यीद एक अत्य्ि क्रोधी है तो अन्य अत्यन्त मृदुल, सरल 

और कल्णापूर्व चित्त वाला दिखाई देता है । कभी ऐसा भी दहोता है कि 
जिशेष साधना के कारण भी दूसरे भाव गौण और प्राय: 

लुप्त से प्रतीत होने लगते हैं । कभी - ऊभी अवस्था भैद से भी इनम 

प्रधान भाव उत्पन्न होता रहता है । अभिनव को इस विचादश की सामग्री 
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दादा सकपए- माप कर चांद कर पाक ब्वगाथा बागादत कायक् जोड़ ला# हा 





को 200 आए 20,400 2५०४ क६५०५.४४७७८३६ 
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'मकवी[चिषननप्रती तिग्राइयी भाव एव रस: ॥' 


तटस्थता तथा चिक्‍या' वेशाददि के अपबल ही जाने पर रस साक्षात 

हृदय में प्रतेश करता सा जान पड़ने लगता है । | 
निर्खिध्न प्रतीतिगाइय साक्षाददिव हुदये नि विधम 
क्‍तिमान॑ भयानको रस: ॥7 
वीतीचिष्न स्थिति में होने वाली शानन्ति उपने आप इतनी 

एर्ण होती है कि उसे डी रसन, जास्लाद, भोग, विश्रारन्ति, स॑ 
बनेकानेक पर्यायों' से समझाया जाता है । इस दशा को अनिर्वचनी 
पकते हैं । चिभावारिद ससास्वाद में उिस पएकार सहायक होते हैं इत्यादि 



























3 की अपनाया । 
तत्काब्याथाँ रसः | » 3४ ४ व्मकादीप शेब्दाद « 
जौ शिका हलि प्रतिप्रित्यिर । «जनक को का चने की की की नी के «० 
सिततल, ह्ावयोपाबकालादिविभागा 














एल सत्य) ह ३ हम! 





एवं परीष्ि । 


॥लिडः (कर तंगीकर बद्रतीक 0] पॉडलोसइती/७ ५०५४३ पइनरम करेला दंदकिवा- शोषिकीए अधितिनाममार-वीकक पंत फ्ेदीटिए हमर सदतिक हक आफापरपरप्था फल तेलहिर तजदका। चविएओ कद पाहिएक धाए॥9 शक पलतीक नम कमक्िल्वादि शी तिति सदआ 





#9%7% च॥09 ९४४ वंआाक का पीके मवंकीए जद गका4उाकाका वहा आदप्कवाकल। (गोए 007 फ्रैपाखिओ 
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- तस्मादनुत्थानोपहत्त: पूर्वपद्ष: ॥ रामाददिचीरित तु न सर्व 
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क्तमेव साधारथ्यमाीष तुर्पित्ततम्‌ > ५» + + + सा चीविधना 





१ . कै 4 
सर्वधा' रसनात्मक वीतचिष्ठनप्रती तलिगाइयो भाव एल रसः । 


जि&नापसारका विभावप्रभूतया । ' 








लय दुदय संवादिति 

महत्सादूघमु ॥ _« >>... *+ रा ्् 
थतमेतत्‌ + अभिव्यज्यम्ते रसा; प्रतीत्यैव च रसयब्त इीत ॥7 

लोके प्रमदादित्ि: स्थायुयनुमानेडम्यासपाटवव्ता काव्ये नांदये च तैरेठ 


कारणल्वादिपररिहारेण - ले का > न 
कदमास्वादमिवानुभावयन्र्‌ अलौकिक चमत्कारकारी #ऋंगारादिकों रस: ॥7 








इन उद्वरणों के आधार पर अभिनवगुष्त के मत के साराश को इस 
पुकार समझा जा सकता है « 





सर्तवधा आस्वादनात्मक एवं निर्तम्किन एतीति से ग्राइय भाव डी 
रस है, अथतति नाटक पर काब्य के उपकरणों द्वारगा साधारणीकृत होकर देश - 
ऊाल, सथ पर व्योक्‍तगल राणहेव की वेतना से मुक्त होकर रत्यादि भाव 
आर्वाधच्च अधवा' रुतमय एतीलि के विक्‍य बन जाते हैं! । यदी अस्वाद्य भकाध् 
और उसकी सक्षमय प्रतीति छी रस है | जअजिनत के मत से - शुद्ध उद्वैत भावना 
थ्टि सै सुप्रमय प्रतीति के विषय साधारणीकृत भाव को भी रस कहा जा 
सकता है ! द द 
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3० क0 प्र0 पू७ ।29 + ॥58 





हा 


ही चाल 


- ₹0 ग0 का0 शा० अ0 ह डा0 प“रेमह्वकूप गुप्त हैं पृष्ठ 


६3 «३ 
हक 
७ 





'तिशैष हनीखित उरधालति रस की फप्रतीति तो सदुदय की 
आत्मा ही कहती है, परन्तु यह प्रतीति व्यक्तिगत नहीं होती । 


यह साधारणीकरण व्यष्टि के धरातल पर ही न होकर सम्मष्ट 
के धरातल पर भी होता है । काव्य और नादय के उपकरणों के चमत्कार 
ले आतल्मतत्व की उद्देतता के कारण सभी सामाजिक भाव की समान रूप से 
प्रतीति करते हैं । इसमें साधारणीकरण व्यापार अत्यन्त पुष्ट ढो जाता है 
और प्रतीति सर्वधा निर्किन हो जाती है, अर्थात्‌ व्यावतिगत संसर्ग का एकान्ल 
अभाव हो जाने से आस्वादन पूर्ण: अानन्दमय हो जाता है । उद्वैतवादी 
तन्‍भिनवगुष्त ने अपने ग़न्ध तत्रालौक में इसी समष्टिगत रसानुभूुति का बड़ा ही 

कॉन किया है ।' 


स्थायी भाव प्रत्येक सदृदय के शचित्त में संस्क 























रहते हैं । 
स॑ह्कारों द्वारा चित्रित 
रहती है । 









काव्यात्मक शब्द से वाक्य से सहृदय व्यक्ति की सामान्‍य अर्थ 
बोध [वाच्यार्थ ज्ञान ह से अधिक प्रतीति होती है | सामान्‍य अर्थ बोध और 
इसमें भेद यह है कि यह प्रतीति वाक्य में गृहीत कानादि चिभाव से मुक्त 
जीकृत होती है और साक्षात्कारातत्मिका होती है अथाति इसमें मन 
की आखों के समान हकल्पना में| क्र सा अंकित हो जाता है । आधुनिक 
शब्दावत्री में अर्थ 


बोध धारण हूप होता है और यह प्रतीति विम्ब रूप होती 
है । 


आीझा॥ चाप कह दमा पादोदितआंसोगाव 

















गत? ालरदीए पियरेडरत परत राक्क लहंगा कर्क 
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ही 


थी है, * 
भा ३ !) 





इस वैशिष्य का आधार है शब्दार्थ में गुगालंकार का उचित 
वैश । भटूटनायक ने इसे भावकत्व व्यापार का अंग माना है | प्रत्टे 
व्यापार के तीन अँग होते हैं । करण, फल और इन दौनाँ' की मध्यवतिनी 
इत्तिकर्ल्तव्यता । अभिनव के मत से प्रस्तुत व्यापार में फ्न है साधारणी 
इग्तिकर्त्तव्यता है उचित गुणालंकार का समावेश और करण है ध्वनन अर्थात, 
शब्दार्थ की व्यंजना शीक्त । इस प्रकार जब भावकल्व व्यापार का भी प्राण 
व्यंजना' डी हैं तो इस नवीन कल्पना की क्या जावश्यकता है ५ 













भोजकत्व की शीकक्‍त तो शब्दार्थ मेँ मानी ही नहीं जा सकती 
वह तो चित्त की किया है - वस्तुतः रसाल्वाद और भोग दोनों की स्स्थिति 
अभिन्न है । शब्दार्थ इस क्रिया का प्रेरक मात्र है और यह शीकत भी व्यंजन 
से ही प्राप्त होती है । इसी कारण विभावादि का साधारणीकरण हो जाने 
से सहृदय का चित्त निजमोहसंकट से मुक्त होकर भाव के भोग में समर्थ होता 
है - अत: इस अनौकिक कर्त्तव्य में भी ध्वनन व्यापार ही मूधामिि 
अथारति व्य॑ंजना' ही प्रधान कारण है । इस प्रकार भोजकत्व काव्य का कोई 
पृथक व्यापार नहीं ढे । रस को ध्वनीय मान लेने पर भोजकल्व देवीसिद्ध 
जाता' है « उसकी पृथक कऊल्यना अनावश्यक हो जाती दे | 


रस ब्रहमाह्वाद के समान है, यह अभिनव को भी स्वीकार्य है । 























रस की अजिव्यीकत ही होती है, यह निनर्विवाद है । आह्वादा - 
>न्िध्नि प्रतीत से ग्राइय स्थायी भाव ही रस है । स्थायी भाव 
अनादिवासना के रूप में प्रमाता के चित्त मेँ विद्यमान रहता है । नादय तथा 
काष्य मेँ प्रस्तुत विभावादिद का सम्पर्क होने से वह अभिव्यक्त होकर रसनीय 
बन जाता है या रस में पररणत हो जाता है । इस प्रकार विभावादिद व्यंजक 











८) :< 
शक्कर 





है और स्थायी भाव व्यंग्य है | दूसरे शब्दों में रस व्यंग्य है । अत: निष् 
का अर्थ हुआ अभिव्यीक्त और संयोग का अर्थ हुआ व्यंग्य - व्यंजक सम्बन्ध । 
रू 





अभिनव का आधारधूत दर्शन शैवाद्गबैत था - इस विषय में किसी 
प्रकार का चिवाद नहीं' है । वे प्रत्यभिज्ञादर्शन के प्रीतिष्ठापको मेँ अग्रणी है । 
अभिनव ने रस को निनीर्दध्न प्रतीति माना है और स्थायी भाव को हमारे 
हुदय में पूर्व से ही सस्थीत स्वीकार किया है । जिस प्रकार द्रष्टा परम शिव 
की अन्तःव्यापी इच्छामात्र से सृछ्टि की अभिव्यीकत होती है, उसी प्रकार 
सडृदय के हृदय मेँ स्थायी भाव वासना रूप मेँ अवीस्थत है और समय पाकर 
वही रस रूप में व्यक्त हो जाते हैं । किन्तु जिस प्रकार परमशशिव की इच्छा 
खििष्टनक्लीन है उली प्रकार रस की अभिव्याकत के लिए भी सहृदय का हृदय 
सभी खितनोँं ले मुक्त ढोना चाहिए, तभी विश्रान्लि अनुभव होगी । 









भारतीय काव्यशास्त्र में अन्तत: अभिनव का मत ही मान्य हुआ < 
शैवादैत में प्रतपादित आनन्दवाद के पृष्ट आधार पर उन्होंने जिस आत्मा « 
स्वाद रूप रस की प्रकह्पना की थी उसने रस सिद्धान्त को पूर्णतया आवेष्टित 
कर जिया । परिणाम यह हुआ कि भरत का मून्न सिद्धान्त भी उससे आक्ष्छन्न 
हो गया और परवर्ती आचार्य भरत की भून कर या भरत के नाम से अभिनव 
के गत को उद्क्षत करते रहे । अभिनव का विवेचन अत्यन्त प्रौद एवं पुष्ट है । 

जजिनव के मत की सब्से बड़ी शक्ल तो यह है कि पूर्ववर्ती सभी 
आचार्यों के सिद्धान्तों की उपेक्षा उसका दाशीनिक 2 ४ पर 


एवं प्रामाणिक है । जिस प्रकार अधिकाश दाशीनक मतवादों का पर्यज्स 















उद्बैल में ही गया, इसी प्रकार रस विषयक सभी मान्यतायें भी आत्मास्वाद 
की कल्पना में अच्लनीन हो गयी । 





अभिनव ने ही सर्वप्रथम रस के सहृदयानिष्ठ रूप की कल्पना की 
थी । भट्टनयक के मत में भी रस अथरत्ति उसके वल्लुपरक सत्ता का तलिरोभाव 
नहीं हुआ - परन्तु अभिनव ने उसकी आस्वादरूपता का नि्श्नान्‍्त शब्दों 
में! कल्पना की । रसास्वादन आनन्दमय ही होता है - इस तथ्य की स्थापना 
का ब्रेय तो भटटनयक को ही है किन्तु अभिनव ने उसे शैव अआननन्‍दवाद का दूढ़ 
अाधार प्रदान कर सर्वधा प्रामाणिक सिद्ध कर दिया ! 


अद्वैत लिद्ठान्त के आत्मानन्द के साथ अआनन्दवर्धन के व्यंजनावाद 
हुए सहज समण्चय कर अशिनव ने रस की अनुभूति और अभिव्याकत का सरिलष्ट 
'सकपब्त प्रतिपादित किया | वाहतव में उद्धैल और ब्य॑ंजना का अनिवार्य 
सम्बन्ध है, जब केक्‍न एक तत्व की झत्ता है तो यह सम्पूर्ण विश्व प्रप॑च 
8 7 न होकर अभिव्यीक्त ही हो सकता है । अभिनत की तत्वदशिनी प्रत्य + 
>भ्रज्ञा इस लथ्य का अवाधामस साक्षात्कार ऊर कीौसों के समस्चय द्वारा इस « 
छहिड्ठाएम्स के अन्तरंग और वीर को दृढ़ आधार प्रदान किया | 


बभिनव ने रस खिवेतचन की एक प्रमुख सिद्धि है समाछिटगत रस की 
प्रकल्मना । अभिनव का दर्शन मुजतः व्याक्‍तवादी है, किन्तु उन्होंने रस 
चक की पूर्ण अन्तत: सामूहिक रस चेतना में ही झिंद्ध की है । छिस सामाजिक 
कलानुभूलि की स्थापना आधुनिक युग में साम्यवाद अधवा समाजवाद के प्रभाव 
द्वारा हुईं है अभिनव ने अपने दंग से उसका अपूर्व व्याख्यान किया है - 











तथा इयेकागलसकलसामाजिजन: खजु ।. 
नृत्त गीत॑ सुधासारसागरल्तैन मन्यते ।। 
तत एवोी ब्यते भब्लनटप्रेक्षोपदेशैन । 
सर्वप्रमातृतादा ्म्य पूर्णह्यानुभावकम्‌ ॥॥' 
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।- लम्त्र0 डा0 प्रेमस्वरूप गुष्तूँ ॥0९5«85 


१ 
6$ ? ४9 
क्छ्कुः ५ श््ष 


परममाहेशवर जअभिनवगुप्त का भारतीय काव्य शास्त्र पर 
एकछछ्त्र साझ्माण्य रहा है , अतः उनका गौरव तो सर्वमान्य एवं सर्वीवी 
है । 





अभिव्यी क्तवाद भी अन्य मतों' के समान आलोचना से न बच सका । 
यथा - यह कहा गया है कि रस की अखिव्याीकत ह्वीकार करने का तात्पर्य 
था रस की पूर्वीस्थीत स्वीकार कर लेना । जो उस्तु पहले से सिद्यमान नहीं 
है उसकी अभिव्याीवत नहीं ढोती । अतएव रस अखिव्यक्त है, यह कहना 
उचित नहीं है । 


ब्क | 5 हा के 





>क्तवाद पर किये गये इस आश्षेप का उत्तर अजिनवगुष्त 

ने स्वय॑ दे दिया है, अभिनव ने लोचन में रसा। प्रतीयन्ते गीत जीदर्न पचती « 
शितिवदृव्यवहतर: * पीकत के द्वारा स्पष्ट कर दिया है कि रस्त तो उसी रूप 

श अभभिव्यकत होता है जैसे चावल भात के रूप मैं आ' जाता है । जिम प्रकार 
वाठल के ही' पकने पर भात कड़ा जाता है, उसी प्रकार स्थायी भाव की 


भी रसल्‍ऋूप में अभिव्यक्ति होती है | 











लिभावादि तथा रस में कारणक़ार्य सम्बन्ध को मान लेने पर 
िभावादि में पौतापिर्य भी मानना पड़ेगा, किन्तु उनके बीच साहवचर्य सम्बन्ध 
माना गया है । ऐसी दशा में कार्यन्कारण पर निर्भर अभिव्याोक्तवाद कौ 
स्वीकार नहीं किया जा सकेगा | 








अभिनवगषण्त ने जिल प्रकार अऑसभमिर्व्या ब्तवाद को प्रद्तत किया द्वै ध 
उसकी स्पष्ट समबने के जिए 'दीपघटन्याय का सहारफ जिया जाता है. | 
जिल प्रकार' दीप का एरकाश होते डी छट उसी के साथ प्रकाशित हो उच्ता 
है जीक उसी प्रकार विभावाददि और रख का! सम्बन्ध मानना चाहिए । अत: 
>्टभ्रातादि का रस के साथ पौर्वापिय सम्बन्ध ने मानकर समकालिक 


मानते में कौर्ड हानि नहीं है । 





इस उदाहरण के सम्बन्ध में यह अपीत्त की जा सकती है कि 
दीप तथा छा कितने भी समकालजिक हाँ फिर भी दर्श को उन दोनों के 
पृथकल्त का तोध रहता ही है | इसके विपरीत रस-प्रतीति को स्वर्य॑ 
अभिनव ने खिभावतादिस॑र्वा जताप्रतीति मानते हैं । वह समृूहाल्म्बनात्मक 
प्रतीजलि है । अतः यहा” पर दीप तथा छट सी पृथक सस्थीत की स्वीकार 
नहीं! किया जा सकता । अऑभिनवगुष्त के लिए यह आपीत्त बाधक सिद्ध न 
होकर साथक ही सिद हुई | उन्होंने इसी चिक्किता के नाते रस को अलौकिक 
स्वीकार किया है. « 


अलौकिक एवाय॑ वर्तगीफ्योगी विभावादिव्यवहार। ॥ «+++-+- + + 
>> +5>+»“>+“-“ पानकादिस्सास्वादी पि कि गुड़मरीचादिषु दृष्ट झीत 
समानमेतत ।' 


बनुमिवाद का समर्थन करते दुए "व्यीक्त-ीवतेक ' के लेखक मीहिमभट्ट 
ने भी बधिव्यीक्लताद का विरोध किया है । माहिम ने अभिव्यीक्त की तीन 
प्रकार की कल्पना की । प्रथम यह है कि कारण में ही कार्य को निहित 
सानकर समय जाने पर उसकी अभिव्यीक्त मानी ज़ा सकती है, जैसे दूध से 
दही की आभिव्यीक्त मानी गई है । द्वितीय यह है कि कार्य के रहते हुए 
भी जिना कारण के दिखाई न देने की स्थित भी हो सकती है अधाति ऐसा 
दो सकता है कि छूट पूर्व से ही अन्धकार में रखा हो, वह वर्तमान हो किन्तु 
लिन दीप के प्रकाश के यह दिखता नहीं । दीपक के आते ही वह प्रकाशित 
हो जाता है । उतत्तीय सस्थील को हम धूम तथा जऔरगिन के उदाहरण से 
समझ सकते हैं । कालजान्तर में पुनः किशी पूर्तानभूत विक्‍य की भी स्मृीलि 
द्वारा पुनः अधिव्यीकत हो सकती है जैसे धूप से ऑरग्नि की अभिव्यीक्त 


॥कककलोर १ माय अंश पराओरओी। समप्रोसोकत वतापाली अंवोफत प्ले वायदा" आफ मर्िक्ए पर्वत शेर पंग्[कत अलमंका अफिक पदसानों! शंमिधेत आश्रय: समर पशमानर संपकरति' हाहो एफदुम बमवता: ानाफादा कप: परग्डार पातडकान 9 वर भार अपर: ३४९६६ भ्रप्रदा-मदाद: पट सक्क अप इक अधाइतकीरओी पकए॥ साइलात पमपंकत मरी क। पद भजात: धइआातलर 6 बफ्रडकद//॥7709 कफ क् भरत का पाक चांद माकआ 
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मीहमभट्ट द्वारा किये गये इन जाकेपों का वाह्तीवक 
यह है कि उन्होंने अपनी ओर से अभिव्यीक्त की परिभाषा प्रस्तुत की और 
उन उदाहरणों' को जे लिया है, जिनका अभिव्याक्‍तवादी ने उल्लेख तक नहीं' 
फ़िया है । क्‍ 

अभिनव की ओर से दीप तथा घट का उदाहरण प्रस्तुत किया 
गया है | मीहिम द्वारा' कथित अन्य उदाहरणों को अभिनव ने स्वीकार नहीं 
ल्किया है । अभिनव ने इस प्रकार का उदाहरण वस्तुतः यह बताने के जिए 
रखा था कि ज्यीजित की अनुभूति व्यंजक निरपेक्ष नहीं होती । अनुभूति के 
समय दोनों' की उपस्स्थीत बनी रहती है, ऊेवल उप्तके ज्ञानका आग्रह नहीं 
7हलता । आऑभिव्याकत पर उठाई गईं मीहिम की आपीत्त्तियाँ' की व्यर्थ 
इन बातों से स्वतः सिद्ध हो जाती है । 


अभिनवगुप्त के अभिव्यीक्त सिद्धान्त पर की गई आपत्त्तियाँ की 
ल्निस्मारता तथा साहित्य के क्षेव्र में उसकी अधुनातन मान्यता इस बात का 
प्रभाण है कि अभिनवगुप्त का सिद्धान्त महत्वपूर्ण है । अऑभिनवगुष्त के द्वारा 
दी गई व्याख्या में रससूत्र का भाव पूर्णिया खिल सका । रंदुक तथा अऑभिनत 
अथवा भटटनायक तथा अभिनव में कई समानतायें पाई जाती हैं । तथापि 
ये आचार्य अभिनव के समान सूत्र की ज्याख्या न॑ कश सके । अऑनभिनवगुष्त ने 
आगे बढ़कर सामाजिक से रस का सम्बन्ध घटित करके सूत्र की सरल बना 
"दिया! है । रीसिकगत आस्वाद का छीचित कारण बताया गया है ॥। औ 
गुष्त ने स्थायी हो वासनारूप कहकर उसे नित्य स्वीकार कर लिया, किन्तु 
किक उसे अनुगेयमात्र ही मानते रहे । शंकर ने जिस स्थायी भाव को नट 





























0 


मैं अनुमेय माना, ठह उनके अनुसार वस्तुत: नट मे जजदिका ही था । इसमे 
जविफ्शीत 








अखिनव ने उसे 'प्रेक्षषगत' मानकर अनुभूलिगम्ध तथा' एक सत्य मान 
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शंकक के मत में बड़ी उपहसनीय बात यह रह गई कि वे स्थायी 
भाव के अनुमान मात्र से आनन्द मानने लगे उनके लिए स्थायी भाव ही 
हु गया, उल्ीके अथिनठ ने इस बाल को स्पष्ट रूप से बता दिया कि रस 
स्थायी - भाव मात्र से विलक्ष था विलक्ष 
तात्पर्य यह है कि शक्क तथा अभिनव के प्रीतपादन में आकाश-पाताल का 
अन्तर है । दोनों की कोई समता नहीं' है । श॑कुक उधिरे में टटोलते हुए व्यावि 
के समान हैं, जबकि अचिनव की व्याख्या एक सजग और सुचित्त व्यीकक्‍त को 
व्याख्या ज्ञात होती है | 

















सप्तम संधराय। 


कोवज॥#वावार चंधाक वातए पधका4काओ: द॥गक परम ए कक! 


साध शणीकरण 











अक्वततदुभाव होते वतलत्यम ॥ वा« उठका ? इस सुछ की लाफ़या है:-- 
हि एन पु वत्या एकुलौं वर्तमानावदिकारशदा त्य्यार्थ 'चिलव 









जब वस्तु का मौलिक स्वस्प रठलार फ्य हो एुास्ल छोर उपते 
रथ पे अभिन्न हो जाता है, तब कच्व एन्सय का धोग रहता हे। उ्लेश्नोश हे 
के जो वस्तु इस वथ ने एररिणत छोतो है, उततो मालित संकलन हो नवौन 
मैल्ल्पता थे परिणत होतो है। 








वेज्रेजलावन ता सिवेतन इस एकता को अीशिक साइटला में स्थाश्यारित रहता ह- दि! 









छुप संदर्भ मे ४० हि । संततकर्तीए' फ्री उतरा । पीकर में तम्त के 


तकतल स्शृम्श में उसला वक्त सए आशिक महत्तएणो शव मंतेत् है। हों साश्श छे? 








हु" का 35/4.00 ॥॥ 
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ते लभ्यते। 
तत्श तदए व प्तान लि मद र्धः | है: 







करण पद एयुल्त होता है। 





कै कर्भ में आधा रण 


अमाध्रण: साहशण: संपत्ते त॑ करती शत, जाधारणोंकरएीता सैरतना की 
दूष्टिट मे चिव एच्यय के परे होने घर साधारण के अवर्ण का फस्यश्वौ- 7/4/5? 
पुत्र के आधार पर ईनत्व ही जाता है। ह उवर्णर्श इल्म्यालू क्‍यों हें अत: स्थित 
हा एकार यह होता -++ वाधारण गछ मे व्लतदूभाव में कू धातु ते गत में *वत 
होता हैे। माशारएण +$ कि +$ काणा ्य हा लोप तशा कु फ़ो 
*डु हो जाने एर ताधारणे कण पड िदष्एन्नस हआ। 












हप संदर्भ में कृषणोकरण का गमानान्तर एुसोीग दृषटल्श है। कपये कृष्ण उस 
एशिवीर्त वर्तगान वस्तु था एज को शीतित करने वाला माध्यम शत करण है। 
का, कु" धात ते खंगक्त होकर पयने एर्ववर्तों 'ल्थीत में जिस्म 
वा दा ग्रहण कर ली हैं, शांत 
अनुरजत कर शदिता उणा' है। कृष्णत्व उसका सहजात रण ने छोर बीज कतत,, 
तक था आरतगित धर्म है। जमे अतीत ता का लुध्त हे तथा तर्तवानता 
ल्‍ण में क्रीभ उदूघुत हो रही हि->- 
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अफध्निव भी नहा में नहत्व तथा कृणत्व के बीछ के दन्दात्मक सन्दर्भ 
को माधारणी करण वी भ्ीमका में उपीस्थत काते है। एम्ाता को क्‍वषोष बी 
वर्तमान काल में उदबुह होती है तथा' ज्तीत के याध्यम से इसली अधीक्राग 
कुफा: धीमल होती जातो है, अतः जब प्रमाता कृण स्थ को नट में ऋ्यवीमत 
देखता है, तो दोनों वेतनाजं के संर्क्ध से कमा: एात्र का वैफ़”द्या लुप्त हो 
रे नपोष्ठ तत्व वी अनुभीत डोती है। 








जाता है तथा नीति 





पीर्घकादिना तत्यच्डादनप्रकारीडभ्युपाय! >+-+-++-+------- 
““““८7८““““““८““८ सत्ये तदोरास्पीनिहन्वमात्रे शव एर्दवशानात्‌ ॥7 


पाधारणी कण सिदान्त ाधारण" शक की आधार-भ्रीम पर वकालत 
हुआ है। दर्षा और ताहत्य के नेक अनुषंगों को अपनो परिधि में आयत्त करता 
जा यह पाठ एक अताधारण अर्थ गरिमा भी समागीहित किये हुए है 





माधारण का व्यापक और प्रीसद अर्थ नाव है। 'नीकीण का 
श्रीभाणय है वस्त की भेदक प्रक्रत का तिरोधान तथा ध्यक्‍्ति विषेश का 
त्यीक्त पा्याण्य ये एव्पान। एाचोन आलंकोॉरिकों ने सीताविद स्थीक्त क्‍वतिषोण 
के कारमनी सर्प में पर्यवसान की जीर इीगत कर साधारण ग़रछ के इस एम्ुत़् अर्थ 
को हो साधारण करण ती सीमा में नीज्त दिया है। 





साधारणी करण चैतदेव यत्तीतादिविषोधा्ां कामिनी त्वाीीदसामान्येनीपीस्थीत:। 27 








साधारण की च्युत्यीत्त है -+ सह धारणा। साधारण + 3ण +- ५५६, 
॥॥ | आ भा! पुष्ट 475 
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स्पष्त्तः धारणा गऱ्द ते निीह्तार्श भो इस अवधारणा गे सम्रागीहत हैं। 
धारणा "घन" धातु से 'किपनन है। ह धृधारणे -- | + शशि + सुच 
+.. हाप हं धारणा के दारा' गन को धारण किया जाता है। 


धारणेराच्यते चेय॑ धार्यते यन्‍्मनस्ताा। | 


पुमाता' की भावमर्नता का' अर्थ शीतित करने ते लिए भी इसका 
भताव्र] गहण किया जाता है-- 





के. 


पीरिचतुफ्रापर धारणा कुप्ृतं प्रवाास्‍्तु कष्टरमू। 797 


कात्यानुभ्रीत की तीमा' में योद इसको व्यात्या' करें तो राह वह 
हदयमैवादा"त्यका तुगत्त है जो कावोत्तर व्यापारों से मन लो ख्ॉचकर 


कात्श वस्तु ये स्थिर करतों है। मनु के झुतुतार ध्शरण्ण' पन के शिक्रील्तश एवं 
का विनापा कशतो हैं। 





पुएणाशागै: दह्ेदुदा पान धारणा भव ककील्वधय। छिऐ 


गल्भिनव के अनतार ठाल्श का प्रथम कर्तात्य- कर्म रहो हैं ऐिक एमाता 
स्वगत-परगत वी आवना से युल्त होकर कह्फारीहत होता है। 





'नीधिदीनतमो हस॑कत्ताका+रिणा हैं भटुटमायक + 
हरा शविलधणीनीरविषटनपुतो]ति" हत्योद पदतल 


को यहीं प्रीढ़या ध्वीनत है। 


रफंबा+ दाहक़मादिवक गाता प्योषिताशिप्रीक' अधियत हंजधापधवाधत सदा: इंवासायाए 


# ४ ०४४ घं मे काहछास्वथाए 












'यालफ कफ पपारफ भेद पमदारआश! पमीड सिकक 


४7 याबा]  3/20! 
४98 २0 3,/8 
हज ह! समा 5727 





€) 
#क 





माध्क का विवेधन भी मानासक एलाग्ता को इसी भीमका की शोर कीगत करता 


|... 


छ्ि। 





पर्वह्वारागण सँयउ्य मनोहीद निल्टय व्‌ | 
फर्शन्याया त्मन: एाण्पील्थ्तों योगधारणाम्‌ । है! 


पर्ववाधारण हारा बिना क्सों भेदभाव के "जम वस्तु का अनुष्य या 
स्वाद क्या जा सके, वह वस्तु भी साधारण है। भट्ल्माराक ने भी स्वगत 
एतीति को काव्यास्वाद में बाधक हो एमाीणित शिया है ++ 


स्वगतटोन कह एतोती करणे दु खत्म स्थातु। 2 
श्धिनव के अननार भी -- 
स्वैकातानाँ - - + “55 5 ८ - -«- झत पएरय्रो शलिश्न'। हि 


प्रमत्व, परत्व श्ाद को मंकोर्ण बीह का पीर त्याग करके हो काव्टार्थ 
का दास्तीवक आस्वाद क्या जा सकता है! 


परल्य न परस्यीत ममीत ने प्रमीत च॑ | 
तदास्वादे विभावादे: णीरिच्लेदोीं न विशते ॥॥ 47 


अधाक बददाआ वाआक कााआती,:-ततदफ्कातमतणमशाएंव दप्ता्अनएक, बलि कि पीदीफिकण अविश्कपादयाफ बाछ00 प्रकार काए299कक जद बात ऋषरमाद॥ चदिके कक 





है।। श्रोत मा] भा गीत पृष्टट 27 

58 नातह गा" भाज | एूट 25 

ह4 9 नागी जाओ! भाज | एृषट श्री 
| 


47 साए दा! 4,5ठ इएए्ट 89 


जिनको 


डर कक डे 


कक  #&2 








चित्तती तार) में एकशमता' को पतली लि फ़ात: सद्ाय भाव की प्ैरणा' शीम 
गे ही कि होती है। श्क हो नाशार्थ में 'वीवध एमाता' तन्‍्मा तथा एकनक्त 
प्रोकर वैयीक्तक सँगर्गो से गक्‍्त तथा सामीश्टक भाव से कान्‍्दोलित होते हि-- 
नाना त्व तथा अलाधारण॑त्व ते मु ये शक हो मूत्र तत्व ला अनुसन्धान गानव- 
पात्र ये फनीहत एक हो राजज्तत्व को परश्भाीषत करता हे। तैशीस्तक वेतता 
में पीरीमत होने के कारण मानव वो लुधीत स्थील्तबत तथा अवाधारण होती 
किन्तु व्यस्त मंत्र्ग में मुक्त होकर वह छापक हो जातो है। दम एल्ार 
व्यक्त ता हेशा-ताल से अनीबिद वैषिफ हा! शतिरीहित को जाता हैं तता एजाला 
स्व-यर की जेतना से युक्त फरशीत वश नि भाव से अच्तभाति 














ने तफलता है| 


#स्घेद तगा' अन्‍य वेदों जहाँ जोचन पुल के आदर्वा लो गरमप्रीक्तिा 
हाई है, तहाँ लीव और जात्य के अन्त: सज्जन्ध को भी उन्हों आदर्षा युल्श 
को पष्ल्थीय में परिभाषित एवं व्याख्याजयत किया गधा है। फाः दा़ों एुत्रासत: 
और क्हों एरोश से में बॉनदिक वाइयथ ये श्से एयर संल्त उपलब्ध है, गविनोें 
शो त्शण को परतनों कधारणा को ताफ्यणीयत काने लो अनेक संभावनाएँ 
के! है। मप्र! चात मे पडशित माशीरल्क भाद हो तह प्रजा -पीप हे एजुक है 
मरौन्दयानिधीत आजा जीवन ते क्‍कसी *िक्रापल्यकः वण में झानव सतर्क शते शकतान 
डीते है। ग्मान हृढय, टेंग रहित सप्रान गन, समान मच्क््णा तथा कुचता' कर्म एवं 
वान में समान पॉलयसनता अज्वेद का चरम पीतिवाता | 

















6 # 


५८ की 





हे 


पानव मात्र में सछज तादा तलाश को अतरोशक पी ल्त कै - राजेश कर 
2 है अ | $, श्क्ता छह जआाशध्ल हु $। | ] ॥१ ३8 ३ | ५३३४२: ५७ ने इसको “मद | आ ' मं हे काम शत छह 
परमी किम? कहा' है। करततिद में देश तो समानमनस्तता का प्रतशोशाक तत्त 


का गया है। जत* कामना की गशर्ड हैं सके «« 











मह्दगँ पापनस्शगी तले कणीए 
अज्शर करायी! हर्शत ता जालतीपरतशाओआफ कैंप 





औ। #अ्णा हा (४४, 
हि 2 /] ५४ ६3] 


हैँ गन हो मोलनता तल एलार बाह्य वचन्दुतओे को चंधनता 
मेँ 7१7णत होकर छकाजता' हीं की कहती है, इनका प्रार्शनाएहह तले हे 


कापशमा क्‍ितरिल्ततका टृत्शात्फारे जय: | 
फायगार्ण ज्तथस्मद्य दुषूतष्न्य सुव कक. छऐि 


वेदों में फीशडाकत बयका सख्यन्शोीं शदधारणाओं को मौलिल पुलीत भी तासना 
पंधाद और एमराचजों हे अनुशीलगत झेकशा को एम्ानिणत कहती है। 








तैश्दक जीती मे बाह्य सा आापारों तया ऑत्यीनशल जाए लाल्ता 
का ताजिता पूततक चाकास्श हुआ है। शक स्तर एए इनये भ्रातुक ऐशणा का उन्हेश 
दिख्लाई देता हैं तो दूपरों भीर प्राक्रीतक भीीदम सौन्दर्य का गानतोश अन्शीत 
पे पतन सथ पतती ली म्बत हुआ है। ये एकुतीबम्ब खत: ब्रादिवम्स मे जो 


अनातद ताज ने मानत की अनारीिद वामना को हुध कहते ये हैं। 














॥ै॥8॥ जग (0,09/4 


ह. कुल. ह७आत/ 
कह यक्रा व,य। 


(४७) 





2 कक ला । है फ्री ले सनम फेतार्व कप हक 





स्थशावण जननास्तरभाहिदागिन]। /|7 





आए गलम्त फूक सिलान्त पर युप्रीतीितत होने के कारण ये मानव 
चेतना की सत्य हो माधारणीकृत तरते हैं। 


यथा -- 


ै हद ! |] है आई श पा ; ह। च्ः काताता ब् 
एप शत दुशलता एज्टदॉर्पि हरल्पन्तों शुवीतः पछुतावता: | 
ँलुफलस्थ एारशवित्य वत्य एच परोह मुझों स्टाक्त के! 





श्तेद ने काक्‍त मौन्दर् पूलत: क्‍िशाट तता का ए_हुकस हैं। एशाता 
क्ोप चेतना चविशाटसला' की क्‍नितीम 'दिल्‍्श चेतना में ममावीिहत होकर 
ह्ानों संकीलत राजदगा मे उन्पुस्त हो जातो है। एगक्रीलक परिब्लय है के तरयाएफाएए 
शनन्त क्‍िस्तार तथा शवॉरलिक शेक्वर्य ग्रानव चेतना में विमनुर्शता तंग अनस्तता 
को अन्धील जएालें है| 





थी तुर्ते खवानीियर्श फिएण्यपा्ं सलतों छुहन्तप्‌ । 
काश्याएए सहला शिक्षात: कुष्णा एजानमि ततशों द्शान! [| 





प्रन* फल राह कहागा आशिक मो है शक अह्वेद का वजीत काता ते 
विरा ल पुशणतल ने अभर था, जो कीच की लाता तो ऐोरत कौर आह्लाद 
५५३४ - हे नम ३. 
हे कन्‍्त (सुत्र मे अनुस्यूत काता है। 





स्तभिन्न जानी न्द्रणँ दाशा। जहा कास्ताद एवं प्राइताद के रश मे थी 


|, 


तितग्रत एुरजेग हज के। सोगरस के आश्वादफ़ाक फर्म ये तन्‍्माद, परीकत 





"ज्य 


'सका+मादपप्रपप्िका आहत पतालेदक 





76 का पा।" 9५85 
हु]. आए [,/08. 
ह7 वा ।/45 /4 





तथा आाहूतादतरक उॉजनाएं शी 
की अतधाएणा' का पेड 


मगर मे 


६2870 68 र्ल्ड के तथा कऋफ़ता प्ररग्रानजितीसिएल 
ई तहत! जो अशिनत और उपते गरततो उस-तिन्तकों 
दण्ड है। स्वर्य॑श्ताह्म आत्मास्वाद में तुप्त 'कातिर 
णुन्य प्रयोजनातोत निषकाम भीमका में 'स्पत हैं। 











भकामों धोर फ्रजुत: स्वर्दष समेत लातों जे कुकाश नोनः | 
विल्गन ने विशाग उत्धोरात्मारन धीरमकारं रुवानत हाँ 





पढ़ मनोमा आह्ाद कयवा ऑआत्यास्वाद को शीमण साधारणीलरण 
कु गीपिता ् | 


फ़ौए निशीदक फिनतन को मूत्र तप्ीा लोक सेरिस्ट्रय कवशीत को 
फॉर श्फू _ बल 
शीलिकरन्ल कहने लाजी काध्यपीलाक प्रमुभील के श्शिल अध्ाणाशी का पदुचातत 


है। कप न लि हरे फल * कात्य 





नी हे झछ हर लाफिशारित कहता ह्याएा कै। 





कि. 


धऊय सवार शुतान्यात्मन्टवस्लाइटरा रित। 
गर्लदिलेष साज्याल ततोीं ने विक्ाप्मतेत। 


एजासल्ला' के साशाह्ागाए से 00:74 0/ 2४ के ऑल हे प्ना।जए ग़दुशत ण्तनें 
कहे 
ताले शाला क्लाड ता रछ स्तझा हा श्यीिलिलीनिजतछपीत ल्लान्सन्यय खाद क पा 
पर क्ज््ाजजा, ४338० 4 00०८/ है कक :2७ जैत हे | कु उ का को भी पता लय | 


*भते दुदाग्रीनथात्रि कणसले सर्वेशषारर: | 
न तीमापन्नदहले प्रात दिए 





३० 





ऑमिला वीक ससकद जभाएान ज॥ पकागरहा दि अदिवीरिकपीशार विद किक अ्रयाना आडिएए जादिककॉकिक लायक गत 


४ करा ॥7/5,44 
| 


27 छुताए मेत्र 5, एश्ठ 25 
72४ महा ४/28 हु 247 











हु एकल भीयला है। पंकतित स्तार्ण-दील्त मे मुल्त 
 ह्याशाह कर् पढ़ा तीएजाए छ॥ तह काल तप को ते 
पो के मप्रानान्तर शाकााणश व्रह्म को सैकलाना शी 
णा' ?ऐ बुत देतों हैं। 








विमगोडस्तराकाय़ भाकाशारं वरक्३ । 7 


ताफ्शाकाण एतें सछाड्ा के छः # के म्लीए्त आकाका ककत् जफकफारा छः 








हशारिवादरे का ए्किणत गुनत: ठल्ुक्ोत ते ऑोकाएक सप्वन्ध की 
शानस्दानधीत है। गत: शाला-तम्त ते बहा की शिलतील ही वहाजालहता 
कि अफलशाएए तरोी वहा दे साशारणा में ऐशणा' टिनों लछा वरट्शाएजीएउएण ते 
शुमा झा भी पयाशश्िति हुए। स्प्ज्तः क्य आनन्द तत्त की शत ऐरणा अनेकत्त 
को शिएएगरशित वाकाथा है। 


पाधारणी रण तात्तनभ्ीत को देशाहालातोत तेतना, फात्य में निल्लत, 
ह॥7 के चैकल्य का विरीधान एयासा को अपलय तरफ हे जैसी मे गलत, 
एण्यनीयण मे एकाजता से पा में इतर तस्तुओं को ऋुशीत ता कभात, वा्श- 
क्‍ते पुणाला गाज मे एक हो भाव का तदश, आजा मे तादा हार, 
एवं गवान भोकतुत्व को फ्रतातारणा फनिष 


















ध्ल ल्तती यो देतानां एन्शक्प्यता. 27 


पका दा 4कदक मातााजपाका ्याध॥अाद+ पाहदकराापर पदक सामक्रनध्यवक +०यणा ध्वज परगयलक पकातरिकाा गमशत पश्ताफ्तात चायाया 


7 ॥? छा] 20]. एल ?75 
97. ला! [/8/70. एफ 245 


४ है ), र । 
4 न (2) । 








कनेक भागाएो ते श्याम ये लाल्यशाश्योश 
हजार नि, ३३। ट्रुल्ह छ््न्त हे आग फल ब्ण्दज छू जन पे 
करत शात तगा कया! पे के जलरों एए कलत्दित तहतो ह। कालापर्श 


हि कक. है हू । /0 कह ] ; जज ; मै 20 ६३ ह.8] रा क्र 
एल पुनः सनसन्धान कयाति कन्तशालिन के ब्वशा फास्ताथ बनता है। स्वर्ग कील 





ती| एम अस्तशातित हे जरा रहना का ये मच्त छोर उस भ्राज्ताद तर मतताा 
है, राग-हुग में उक्त होने के कारण टाहा का भाइन कीनतारति: आमन्दाश 
फ्नुप्ीत को ऐफ्टित नहों तर सक्‍ता। ज्रीदि होते को एस ताजा परणा लौगितक 
गीकानुभीत की पलकला में तद्भावना ते स्त में उद्लुह होती है। इप ऐरजा तय 
एशप मा नत्ीतिक काम्ार हो है। रििशाद तारश दागाज्णा कौति एथी को दुर्दशा 
दकतर श्रीज को लॉक कसणा हो एफ कण में जागत हीतो हैं। 












शेप त्यनस्तस्थ कासएय सम्धण्ता। ?ै! 


शकत जब यह गो जयता लास्ण मा निषाद पएुलतिचता त्वगा: 
गापतती : सता: हे श्लोकतल्त में एीरिणत कीं जाता है, तो क्ीय के लीड 
पक तथा ठुक्का: ताज्यार्श अन्‍्तशाविन के चारा एन: एनए अनुसन्धान ते प्रिरणत 
होनए परस्ताह़र सन जाला हे। बता तमकेी लोलोलर शारातल में परिरणीत ता ठश 
हथण तो शाइलाद ढ़ोता है। 











पुश्तितण्ाह मैतुष् टल्तस्त कुटोडफानूयीन: ।. 7! 


मौतिक भाव जीफलांजना तलाक उपकरण पे वर्णीन्‍्तत डहीोतश हो कानन्द 
की पुतिल करता हे। 


गॉलिक (नि रदाडक अमान मपशरशति + क्र सज३ दादा भव सवा प्रयद्षकत अस>क सॉललीफेटअसकमरक्पजगंम0. प्रधधग्रनपपा ध्धशक साध 2 "्याप्त तर्धदरबाफ का 


77 ता॥। राएी 5 बालताण्ड 225 है 
छह ता। राह ह*ं बालकाण्ड 9229 *ं फुछ ह7 


| 


छपृष्ल 3॥| 


हम के, 


ढक 0 २३ 





विका ता नेत्रों के सघाव स्फुरित सा एलोल होना तवत्तावण् 
] फल झे | जाफरश प्तेय् ते फ़्तए तन शक तपोनण मे लव ढ। 
- करण भो कारक हे 














ॉजजिता ल्यन "| है! 





ताता।स्वाद तो पराफील में सब्क्ण प्रनााथुनी के मंप्फव 7 स्तुल ली ने 


है। कला स्ताट फ्रापा पौन्कातिोश के क्‍िए ताल्यी लत शजिबसे शालिवता लगा 
शवषोत पुराणिण कहते है, वह एज्ततों स्व-शिव्तत का बाहर सत| छे। 











शोता हें रिशाटू मा की जीचल्यीकत गलत: कीत को फेंक जय रे मे 
ये ततीकशा कल तेलयाा पा को तरक्‍िकमा है अिनमे तड़ शाज्या रेल जे स्ताएा लय कल 
है है पु जि ८४ कि रु 


लाल छे | 


हा शा गत दा पहझफा' | 
शाजा विधा लण सिल्शालीश आन्वणा क्तो नि रह 9970 





[ एस ख्ागरिला गॉलिल चाल वी पैदा तल ल 
“मिकार ने कीत ज्यएएर पष्गान्रा भनशीत हे 






छपते साइट है ले ौत 
जागो ये उद्धालविज करता हे। धर्वा 
बाननत्ा ता वैशषिरहा एदान करने रा उलकेत्र तरते हुए कहा 





पशावीछातगीए तावदुीनकरागानगनन्लत जे लाल्शाशश्शुतावत्टा लि दि 








एज पुछ 
गत शीत होती कर ॥॑आऋ एप! 
हि हवा पूरक 355 












त उपलकका हैं, जो तह संबंधों मे मुल्त चैतन्श हे 
ट्रीए/लोल हवा को कोर दौणत ताते हैं 





है | 
हज 7स्क्रॉक्रा: एएं पन:। 
हुते: ह्तब्ण से: | है 











नआध्यार्भध ता पन्‍्यभाविन काटा और औ्ता दोनों हे शजाजल पर 
ते की प्ृत्ञाता' जाता है। हताकाए तो झ्ताती हे पग्रल्त्श 
| गाननों सुफ्तिट रखा हो है, एमाता भो लेतना में हरिएशजार तो शीश रए 
उसे जब एल है। 








अप पके पाप प 42% है» ए ्‌ 
3 जिजेश ए रि7 शातम त्का ऐत झ्ाहेशशेस मनन ल्‍विशिधिला ला ला 7? 





माजनदाव ने दोनों ही शकएतिएों नो >प्फ्शा आहत एन * लिययणा' 
* जिम गानएश है, शो सयाशशिकण बने की एकता हें 


वी ते शिज्का पट ल्लानीसहल+ सियार्ति एचेसानोहएलिंदि सो. वि 








भ्‌ 6 कल. 
कद लत कागा हरदा वश गे पे सपे खुली जाता हजशुशालरस न पृ प्यु है 
काएजजा हा है । रे है३ 8 % ॥ 8४ कण लगाम ह ६ आ ५ हू ; 





१ ज्गण कहते हरे ? कहर तपजे व्यासरिव्कातर 
तूनियु ता हे एए उड़ने ताले शजेशिति फंड हे 
भौर एृप्ात्रा के हरििलल पर भी पूल लापमी गरित सकी तहताप्स तर कीजलग हे 
र्ण तादा 5णण स्वारित हर सहता हैं। सौच्दाए ते साथात्छार से तगोतृतित्त 
व जिप अरला अषवा भीक्ता मन को समर जरिधित हें 
व ने तो पर्गन जी तर पहला है कौर ने जास्ताद को हहशीकफ रत तथा तगी 


(करेगा लाश गापकभक्ता उततेविणााक कक 4 ॥हॉ४/उ्रशामापाकि हलक भाप गारिशी+ वश विलियती सा क्रएए 467 "कक भतपपएत मकर पक तक खिेत 


फल को ख्तल कर वात है। 








ह. कोकफ पाए को जोश पृष्ठठ 
40 8 का वाह 29 
ह. कि वा ॥शा॥ 





ड़ कीच 
जूक क 


् 


४8०4 ्ँ ख्ट्गप् ! 
7 वैनंतमाजिशिता।[। 7॥7 








गीलिदास ने खात्यार्श क्यवा सौन्दर्य वस्तु के साथ एमाता के भाव 
तादा हाथ का चितेवत हरते हुए भावानएतेग गल्द का भो एयर! शिया है। 
पिता माशारणी कण की शीमित की हो वलम्श्ं हे। अन्यत तस्लरने 
बराणजलात पर ता एुयोज क्या हैे। जो भाव अन्ट क्‍िशाएे में मन को 


हज तर शत एठा पल नात पे कना लिए शी लो ४ | रा हना ह। 








तीशिता जिटा।, पजीविशा मे तुला ? एस को तस्शातर 5 व्यधत 
पाली! छर्ड जड़ी के ?िए हमने नत्थ में भाषा में ऐेषा पर कहा टिदणगा तिक गन 
पर कम्ण क्‍िफा रो जोर परम्फव सो छी पहला! हक! 


शद्लों रत को तेलानवर पान्य शेख्थील है। वीजिदान ने हल्यत तफ़्णिशता 
गा आा एुए के! शिशुक | हाल शहाएशो ४५ हैह:4 फ्जेटो ते गनवाए ह्पता" भर्च « 
जिखती तारे हो बाहर किया को शोर मे शोदरर पन्‍्तर्पतर 


परणीवत 








फश्ख्ा' है! 
पिरदूर्ट्वगुदूतताएा: ता जाणा है गिर "तिल ते चरणन्शान ता 
दर्षन रहने पे लशावान एमल ठो बीीनद्रारी के बीजहापाार मे तीदार शन्‍्त्फ्ों 
एएने को पॉकित एाशइल लोतो है'। छह! 














बस्तत: तरणीवशप ये माधारणे करण ?ोी हन्कावीन भी 


स्मानभीत को फास्यां गे एमाला का गन बाला इीस्दुओ शताएँ ने शिरत छोड 





अमी! फका. 08१ अजब #मक॥/ समीर अंगेमि॥ 'मकभाापतापमेहि म्शि पकियहर वश पदाविके पेकालेक परनीककंशिकि 264 जि अत समस्त गत अगर शशि: 


स्ध््ड 
सध्कषव्क 
जज 


प्रात 





श्र 
“3 
दि व 


शी // 


हरग काश शा भच्ण योत फू ॥भा 


रु 


दर 
हे 
लक 





फत्रों होता है। लाजिदास यह गानते है ऐिक छह अन्‍्तर्खघों छागपार हा शावन 
व्यापार बाह्य स्‍ए से धोरे-शोरे सुध्य ने सुर्मतर तत्व की जोर कसर हीता है। 
लि पात शवशाव चारा भशावनोश बनतर झतोरिं शात्रों हारा 







कया तॉनलित स्पीत थोण ही जातो है कौर वह तन्शता को नोतरोंल्वर 
हग जाता है, किन्तु जैसे हो उसे क्लाल्यक श्रीमलांजना' को कृतिमता 
त हो जाती है। 


7 ४ 


हम तन्गयता तो प्रंखील 
टेगाका व लिए जप उ्श' है। 


87 औआी गात॥। 8520| 


53 है ६ ] 


के जज 


एत ने नाह्यगाल्ट में हहत्य कथा नाज्यानुशीत ने परीरत ए्माठुएत 

न्ते ऐसे संकेत अपर! 7 मरलते हे, लिमसे साधारण करण की 
कीलाश तलगों वा रू आख्यर्न हालच्था है। भरत के 
खिल की ना धुल में धान ल्‍के जाने ताले शाव कहा लेंल्। 
अभिनेता के तारा विधाभ्यान से उद्शारिवत फिट जाते हैं। कीत के 
ऐआह भावों को दर्षकों के परत वीशिणण्य बनाने में भाषदर्णन की एलन शीमका 
के तथ्यक ने अनेक्निल प्रीतनाहं मे युक्त शर्म ऐै का भातन हरते है। शात की 
त्युता लत है क्‍तभाउ्थते बनेने हे 






















है। 7 


भरत ते बतमार भावों में कीत ते कीणएारय तो क्यल्त करने को ग्राल्लिक 
दाता ननिल्छति है। वाशारणोक्शण गर्द ता एटीए ने हरते हुए भो ते क्य तज्त 
करा पड़ा मैतेस देते है। शॉशिल तथा सालल्‍्लिक औशना ते व्वराकोति ने अन्त: 
मशण में 7रूका शात साधारणेवुस लीक आस्वादन को वोज्यता प्राप्त करते लें 








१27 


मृत्व पर रतीय ता पा त्वक भागों का वाचक है, तथारिं भटट्नाटार 
ताप से खपूदह द्रवोधात शविष्तार तथा विकासस्य सत्वशण ते ज्ाधानर! 














है नाएी शा! 7/7 एडल पा! 
हह माता वाया /. हे 


*-जनदजक 


& हे 0 6६% 
&# है 7 





तथा तकानाा एकाण, आनन्दमश साथात्तार एवं सिक्षातीस्त-म्ए गनणत 
" एुल्लुत को है, उसका गत संकेत भी इसमें सनीीहल है। 








ऐ भाव हो रमगीभत्यीकत हें मूत्र हेतु है तथा इन्हों के सामान्य रणो 
ले बंधोश में रसीद 'किपन्स होते हें। पाणान्य रण योए में साक्तारणी तशण परद 
_" अन्कावीन तारा शतितमाल है। लोवाकारो तथा कॉलोशनों ने दती मन्दर्श में 
क्मकी ल्याखया पुस्तत को है। हथा -+ साशधारणेकरण >सलास्त में जोज माट्ा- 
पास करी में भी फमिन जाते हैं। गणा-- "एभ्पल पाधाएएशणायगेन रस 
रन्प्लस्ले" कयाति तब इन आतों को सापाना सर मे एस्तुत क्‍या जाता है तहे 
रस को सकिफील्ल लोतो है।. छु! 




















पामान्य/णायागिन का कप है -- इस विपन्न भावों के जरा इनके 
प्राध्यम से रत एसलोति करताला अपता क्‍वीविषल रात जरिकितीनाएत भातों तो 
माधारणी करण को श्रीय एर एक्‍्लिपॉरित कर बीए सा प्रतोरिकारेश कताना। हैं? 





गतना हु फीरो हे त छादक जोए ले! भटर ने थी पष्परान्यमणशोम का 
कार्य नाधाएजीतरण हो शिया है।. वि ऐ 


'एत भावों में डदा-पैवाशीदिश वा शौलिक रण स्वीहगह हहले हैं। शत 
परोर में पृ्ठक काहइत मे क्रीएन को भांति शीजा थे हाएश हो जाता है। 





तष्ण 


पोशयों हृदगपंवादों तब्य भाजो रपरेदमव:। 
गरोरँ हा त्पयते तेन कुर्त लाचचीपमवाग्निना।। रवि 





पेडओस पड पाला /कहक पड; भा ता" जरा भफ्कपाताकरि' ाकेत ता उ्योषि ताकि पन्वा लक घातक बन प्रदोशिआर्यीक/र्वितकमडिएकतक 'दादाके: महक 





78 २0 ललित रण ॥१9॥ 
गंठ है. मात माता कपल व 
हर का नाता मो एशल १| 


ब नाता थात धुन प्रा! 








है । | 
% 40% है! 






अरथाति इस सल्वजशण के एाशान्य ने एकाश ता भ्रागन्दाश पाला ल्काए 
बााकुफण टिका है 
बनुशत क्या जाता है| 





घावों तशली ह। 





सच्चे हि नाग प्रन: प्रश्तयू । वत्य समाहहितमनर्त्तादचाते। 
पत्यीनिरत लकी लि] 877 








जीत तोत प्रहट तथा शो ने डसता कनुयाद सन की सन्तुजित कर्ता 
एफओ कृत भावता शिया है। स्वश्त एुलोनतल कर क्‍निफा जाधारणीलरण की 





लग 








8 0. ५५ 02००७०७ ०७० ७७०००॥७७७००७ ७ 


हुई माता गाता पल कर5 





हुठा।. जात शांत पुल 
हित मनाया पाती एच्ल 9 


8 के 84 


स्का 2) हे 





मुख जा द पुतोपतियों के भास्वादन को रभे हर 
ख्शणल एशहाान शातना भे 5, 





क्‍ित को माना 
छोकर ही सितमात्र के हदा ये प्रीती-चन 












अभिनव का कल है नाधारणोकरण पीरगत नहों है। ग्हत ने भी 
बानाभावाफप्मंपनस्न नानातस्थान्तर । ल्पतगुर के लाश ना लक ने क्‍विशिश हित 


वे दर्कों थो तन्‍्तुर"्तत करने को ज्रधीशीमत शीउशता का कआक्यान गला हे। 








एतदू रोज भादेयु सर्वकारिद्रायानु व। 
प्रठर्शीदेशानन ना ह! सेल 





तने स्थ"> उठा हैं ऐेक एक हो ऐक्स ने नाडार्थ का तास्तफर्ण 
तो कने्गशारी हर्सच्णायों करे कण बहने को शाता नहीं छोती। कत: शितक्श 
ना हा- दिए मे आर्तीशी संभावनाओं ला पमातेश छोीनेर चारिहए, तो शवीधशा 
दाल 7ऐ एक चीज तरहिए्तरेय एडान कर गते। 


स्सास्लाड मे तन्‍्ययों ात को कतस्शा तो उन्‍होंने शुशरू के शरातल 
तर ल्नितार्स प्रामा है। तो ऐफा एक के व्ीशका के अतस्श काने छा में 





'जतानदुफण > हनन कहने ऐ पर्स है ५ परी किकाजी सष्ाहस शा सहाद़ा । 


सकल! (088 साआाकः पास जयाकमापंमीक कक: 





ँमहात आलोक मदपकवरोकोकः हलिगिल कगर्फितान्यमे क्रय! धेकित 


नाए गा पृष्टल ॥ 
नाश गात परत 9१ 








4७१ ड़ । 72 | ा ! 


न 
हा न $ हक हाई । 


तल एव ते शान: एर पानीनिदित, गीवार्ल शोने एर तोलीतजनित , व 
पका शाभोत हो, फो हो सेव गेवक का गाता है। छोेपा हो 


पणर मो भात दवा आवतानकरण वा नाव न कैष ह बर्भ की सतता 


















शो भोता मे फ्रेल # ऐथल बल कक 





वे शातानतरणे यो हरिस्तस्नु एकलोन्नर:। ही! 


अमिक। वांहकाक वादमक्ा 2भभण० यकीन: वसीक ५९७५ पक ताक, 5/शोशमतक गरावीत धफी#की्रिजंदतिक मश्रीगक पिंकी सासकीककरिंकी अकफिपमपकित्य५ाआञा। वंश बिी 


हुए. भण शाए. छा 77 


४$ /) #४। 


न्क्क ९ ८४ 





रस लानत हे विरोधी ता एौनर के प्राण-गररितिजाएय बातो ते 
हा? च पठ हवतीरष्तीिमों स्व हे प्रतकार गार्गीयहे ये उ्ा झगान हे उतारी 





50५०७ 





है। “भय का काह्णअलकाए" मत: भीधिताजना - समृत्काए की छो परण « 
४किलिात्ता कहो तेए्द गे रहता है। ज्रीध्रल्ाजना ताणत-मौन्दर्स अलैनतार ते प्रत्ष्यए मे 
की वध्य सौन्‍्दर्ग-तितुलियओं में कीशकाकस होता है। श्रतशा काश के 

व्कारपर्ण फा इन्हों के माध्यग पे सहदतों को संलेध् होते हैं। गामह ने 
पढ़ा ना हक को “उ्ते तदीशिलेगार्थशाल 


प्रीति कपने वख्तारक शाजड को हो कीभिष्यजनाहाह शीय एर दी अफ्ट्रत टल्णक 
अतंकार हो लाता का पएाण तत्ल है| 











गडिन्टौल्वस्ट दिख्र :" कहाश हात्श के 











8६ जात खल्नित ह 85९ 








रतों का हनन्‍्तरमावि भाषह ने रसत॒दू, प्रेधण, ऊ्लीस्तन अ्कार ते पुर्मंश 
है कया है जजकतगि तक महलशए हू रँ लो तार्श क्यू कफ राहत लथा] पक्मने 
हुए ते रपापताद को पुन अन्रर्दगायों तो शोर भी संस्ेत कहते ठे, जिम मश्यारणोंकरण 
की भ्रीगरा  शीर्तत शोनों है| 





घ्ु 


जाप ने महालाला के तो लथत शिको है पनोों जल हुस की जिला 
को स्तीकाए ऐसा हयात है, तब्गों “कवतनोन शदर्पा को वरस्शएलाह पैकतलप्ना 
करे हर्त कहते एफाऊजर ने माधारणीहरण को अतशारणा हा थी सापी पिच गएग 
है 


है। प्रह्टताता जरौरितत ऋाथार तर यशी रत से सार व्लः शुक्त होता हे 








कम री आन कलकजन न लक ता मल जी. १३ ३2अर्भ१०३० ४०७७७ ०७८२४ 


श ३ 
बह ओ, 
/#+ बुक कप | $ 





मह ने सदाणशता अ्धाति परद्ान त्तीरेशों ने सप्जठतण, नायकाश्युदर 

तप्रा जोक स्वभाव को जोर जगत कर मानव मात को भावसत्ता को एथा"तत 
करने वाले तत्वों को कोर इंगित क्या है। साधारणों करण के यून् में 'नीह्त 
रपोदक्गीधन को तस पीस्ल का भो यार्लो संकेत निहित है, जो भाव के शविा 
को उस रए ह उ्गीस्धत करने को पुज्धाषा जजातों है, 'लिफे तल सबके समान 
भात ला आवाज हो गके भायह ने नायक के का, वोर्य, बुन्त तथा उत्कर्ष 
को लाॉजता' को कीनतार्यता को कोर हीशित शिया है। एतिनायथत के आार्सीगिक 

विधान में कान्यनारोर ये क्शाप्त नाथक को क्रशुदयारक 'कोगविशा 
को जहाँ एक 'भिन्‍न जाराम रैफता है, तहाँ पह़दय को शावधीम में जाल म्बन 
का व ज्वस्ग गारेरूज नहीं हो सकता, शो मानत सात ता विभात बन सके। 
केतन भात पुदर्शक्त काल्य पे एीतिनाराक ते उत्कर्श को भी कीतीअत हॉजना को 
जा' सक्‍तो डे। 

















यदि हाहापरी रज्रा ने में व्याजिल्तोच्यले। 
ने बाध्युद्ाघातफला ह्यादां जहाँ स्तवीत]।. 7॥7 


पदाडरणाएं -- "युर्ताद" को एररिभाणा देते ह्वाए ले एपते सर्तताशाएएा हो 
बोए-सार को कोर लत को छीतिल करते है -.- 


ब्रावविल्दगावालपएतीतार्ज पए्रढादततु। है27 

हगो एकार भार हआ्कार में जीलॉजनाएल यीन्‍्दर्ट से प्रीस्तत कोीकर 
पुब्नन्फ्ात अतोस श्र पीकष हे तर्ण सहृदयो के सम्फन्न प्र त्थश होते हैं। 
एत्शथा दत हुबगन्ते धश्था स्तभाशविन:। हे! 
४.0. छा 46727 


हट हात.. 0८४२ 


हु का ॥ पर 


उ्िन्जई 


ही 


# छा हैं॥ ०४ 





वॉक ाओं 2 


भागह ने प्रत्टाथ गे जात्यीद अति उपन्ितविजिक्तर ल्यीक्ल के वस्त: 
अवाशा जात ॥ ९ लेकर मारता नशा कौ 28 चैंतना को काल णे 
परान्यों करण की शक कॉलपे छलावर सिपोप मे भ्रीसषोंग को कल्ाना तो 












पलती तिकप्रीलत छरोकर तन: सिमन झा हें मॉौफजित वो जाती 
कल ने क्यों शौतततीनत को तकुतोलिल कछा है। जापुश शुरू के सिक अनचीीतशर 
ती सा्यवस्य की हदगा साशान्शानशीत ते वान हझह ने होलर तक़ शोतो है। 
काला में कीमस्यीजित लोकर तण्य नयम्तु तब प्रत बनुधरित तो क्तिहतान्स तरतो हें 
नी वह स्यरिषिलट स्थ मे मुक्त होकर लिभारितत क्शाति साधारणेत्स छोतो है। 
भागह ते पैता पर्वर वक़ीक्लरनशाथों शिशाल्यलेल में काज्श के पाण/न्धातीतीरस्स 
त्ीपल्ंजना वैशफत्य ते कारशार्थ को शिभातिवत्र कहने की दो कॉकिल ता संकेत 


















काहद8 कक क्षक्र पका० जवाहाआअनाक ।_तआाक अरकक्षययामितयंतोमि॥ गााधाक पाक अधोशितेतितिकि।पदिीरताधतितमआ लए लि/ पक अर पाकिविक: 


9 का॥ 9.65 


हो भी रस एणता साशाएणी हहणा को कोर्ल जार 
| के ऋण लितेतन ) ते ऐपे हूंएाः आरा 

एके एरततों लिलकेलन के हीएिब्श थे तार्नशि्त एतोल त्ेले 
ता सतुरोदा ला नाथल ते एरजारिरित सूछं ते शो ने 
४३ ३ ही, 7 $0३४:७०.४३ ६: ६ $ 44८२ कै श्ल्फरो तर कोरी क्ह्ले ह़्ए 














न गज ४० 4] न 08७70 ०4. (726, ३ 
कप घुलार यदि तस्तुजात ता पा वर्ण नहीं भी हगा हे तन तु 





> धह देकशा होश शी! जे रुप मनी! तल से यरेण 





टीन के शा सझछीं। हि उप ही ४१35७ हे कलश एक्भेधिक्ल हे तो न्यतता 
नहीं पानी जा गली | 


हुक है 











हु! का दूत हज गा 
हल है. करा हा तक्‍शऋ एफ 


हद हा हूता ता 277 


४० 
८.2० 
| हच्छ 


कनज्या हे |! 
की 





का 
3 है हि 






जि से हढ़य को जार्षा तहने तालो लोड माधान्य तवातस्त ता 
प्रनत लि के व्ीतीजक कमल पगत्मे लगना ले। ीफिललशरत लगे स्पृप्ख्लाट 

नते >, जिनके 'निराहरण के लिए ते जिन जाएशों को ऋाशक्शक 
फ्ाधारणा भी पे नारा रखते हैं। 








| हदयगैता दी लौल्पागा न्यत प्त ता | 
पुश्शा करता दना फाए रवशकतयारा । 7॥7 





प्रा रण के विकेन ते दण्ड़ों रत तगा गा्शर्श हें फग्तेह मानते ठे। शलिप 
गल्काजिन्श गा में महदाा भानरीनद्रत हो, उसे रस एछण जाता ह। 


फर्क रपट लाटिल तब्यन्शती रीश्णीत:। 
पेन प्रतीस्ल शी पाली फोनेल फा 





ह्नकारएे ते शितेसन हें शी दण्डों ने कीकाश ऐसे गरेत हदें है, शकमे वस्तु, 
प्रद्तति जौर स्वभाव को करेल्पाला जा पक पीरिदूपस तन्‍्मोंरजित लोता है, रो 
ते कण मे निशिकत एम्साला ता ए जाण होता! है। सवाथीनरशिश्स ना लैप्विकत ९४ | 
क्यो हे के फिकत जछ वानवला हे निलत तस्त को गत प्रद्ील 7ऐ तहत हहती 


है। तातीत हे रक़ू पंकुलाना शो काशधाजणोरसरण हे शिरकत है| 








नाना तरस एदाशाना स्थे वाशाद विलुणबतोी। हि 


फरक(काशकड अजश पाााढ जपक आमोकषालामविग्मराकीत मिला, रकक्एत ॥##द8 बाशलिक्त महा: फीड पहशक्र पोगवलि/आनिक अर्ेदते/सहिदेंदाी पक ताफेक्षर भामिपत सिम 





॥।[/ मत एुए्लॉल 9774 


न 
श्ज्े 

पहेजलई 
ह 
हज 
5 


पल 45 


हहुत) का दा कात 77 










/ को कोता रपवाद के िकीजत स्वस्ण ले एल शक्रीघत जास्थारल है 
श्सलदातीद एकी में एम के फत्शन्त सैग्कित तर्ण ऐ उन्‍हौने शेमे अनेक # स्द्शे है 
जे गा को गतफ्ा एुयोग ते ग्राश्यय मे सणेतियित छोने ताली कीत तो परमापीत 
तो एप्राजा को संतेशता के अन्त से प्वन्ध को पतरिचतीशत तरते के। फोनल्वत को 
हए ते कहते है शिक उममें भनुभात क्रीदि के दारा रफिति भाींद को 
पुर्त काला का "वशणि ल्या जाता है। उस सन्दर्भ में फ्दृूधट ने स्वताशर 

लजितेतन किया हैे। यरता+->- 








हक शिजुक एप ५ है 











दीपतिसाइट ध्रंगा रा दिस दय पू। 
स्वपाछस्थायिर्त तारीविभावा का स्थदत। 7 





पृततिल्ारेन्दुराज के मनन्‍्तत्थ का सार शहर है कि रीत कद भावों ता 
प्राधारण स्तस्ग हवत्शीरीद गर्दों के चारा साथारणी कस नें रेक्‍्या/ जए फहला। 
पनुता 7 के के जाजायए गे हो व लाश मा न शातवरशिल होकर श्ली ते थी सत्ता 
के, शििन्त काल: तड गात्र की मन :-ीस्शील पे निल्हत री लि आरिंद भात को सतना 
देकर अाणारण जतों तो, एत भी था तक साक्रीधित क्लाय करता हि--- 


७५३ ६: 7९ क्ति | ४9 ४ 





स्ह्यादीना 





गी 
को भतषित्ता एर फिएनेरशा क्‍ििशा हैं। भौशलिला फल: परगान्श स्टील का एशाश 
हैं। शत पाशाम्श सि्ीत साधारणो करण ता रकम तत्व डे। त्यारिश्न्तर ने 


कैस्व क्ंक्ार के स्वस्थ-रविदेशन में तदूधट ने भनौशिता को तात्थपस्ताद 





ँअगक आह! मकसद भला 





'ऑफिकक 


हैं काशी मात्र. फूण 354 
हुठ 8 हकाए मात लत पृरत 359 





में रस, रलाशास, भाव और भावाभास को तुतित्त के एपामन ती क्रीधल्जना का 


संकेश है। सावहित का जर्श है अशाशान! 











प्तुत: काह्श/ल्वाद को भीम में इतर भातएँ को शुन्यता' दो स्तरों एर 

है। प्रथम स्तर एर उसे तेल्न'न्तर शुन्यता को ल्यंजना है और दुसरे स्तर 

बतर पं को सँझ्कार पान्यता ता संतेत है। तहने तक आपाय यह है री ५३० /३ 

ने एकारानतर में ताव्यानुप्रीत को उस ध्रीमता ला उ्लेय किया है, उसमें ऐलप्लो 
कस्पश टता' कहता कीतीरिेक्त तोठुता के तारण अ्लभीत के साधारणों तुत डीने 

हे बराद्या तत्शनन होती है। 7तन्तु यह फ्नुधीत थ्री रतानभीत के हो स्तकिा 

लगेणों को एीरिगाषित तरती है। रतानुीत को शछ क्शयकशाण तद्भह ने पस्टा्सात 


पबल्गार ता कीशल्शजना-सैफफिएता को प्रारम)िगिकातत को दुशचिल ) रखकर पपीस्णयर 
को छै। 

















प्न ने रो'तरात्या कात्यस्य को ऋधारणा ते आरा कात्श ली 
स्तुनिएत एटाल या है। रोतति ता तप्फा है -- 
वीक? एदरचना रोल"! कमपे तश्विततया तद़ सितोन अर्श साल है। 
फ्न एकल शुणों हारा निधारिरित होती है। करत? शितीषिहल ता हर्श 









मंतेश्तलत।| 77 








मंतेल्ला से जाप सहुदश को संतेनता हो है। लाफोनु का कान है-- 





सर्मवेदनस्थ क्‍विचात्वात्‌। 97 


स्तुत: तायन को दुिट में महदरा संतेशल्य हो समा “नका है 'जिप 
0र तात्थय के मौन्दर्श को गार्शक्ता का क्‍निधारिण शिशाण ता सजला है। एसाड 
शण शक कब गा 











तब 7/त हा तएजए्ब्लाल। 
भी शक 





अधकीवि डककत उदोदरिश वार्ता 
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7 शत 
हक. काए 


एल ॥!ी 
काफोन टीका ? पदक गा 
उनाफौन शोक मं घुडएल |75 
लोका' हैं एइल ॥09 





३! 7३, ही 
५ ” कै. 
शी (५ ही 





_र% के बीधा गे पताीधि क्‍स्थीलि झसे तनाशलत 
है, तो पूलत: ए्यालरल कशारणा है। सगारशि क्या गर्श है-- 
वालशों “तारे ये जिननु लत डोोकर प्रल्लीाखी सोना भारतोश शासारो 
ख्मएर ते शक ज़न हों रसानु शीत मल लो $ *ये तक महदाा 
नही हरा मक्‍ता। तार अन्तरतर तो रसानुह्रील तो हुए 


पहदाा उस मै ता बाह्य एुछाथ तरते प्नत रफ़त़ो होता कहै। हा 


छाप टव5 वाहन तार 















जिद्ास ने समा को शशिकिकिता तो सर्जक क्लाकार और सहूदस, 
दोनों ते स्तर तर स्सबोध + वाह शाौना है। १९ 


हाथत*: 7 लो काला तो कात्या स्तोकार नहीं तहते। 





हर पे 


शव हे क्श्ख़् तु फनुपत बहने हक फ्पे 0434! ग़णऐं मै काज्टए 9 ५; 





हा 
>सार कै। क्‍िस रहता । बंशारातीद रस होल जलते हैं, ते कास्लाण कबते हैं। 
हग एजाए पाला ते सौन्‍्दा क्‍िलानत कही लहन शििएल फ्टरतना ते प्राध्यण से 
तस्तलिनाएल माष्जार तर एस्लल हरते डए गो सहंदश की शरीएय हो जौण नहीं 
ख़जरओ। गर्जा पुश्काक के फिलेशन के माशहण से "गो ते तरशम्वज्ञालत पैधाएलासना 
पता कया त्राह्रगाशीनितृतस्तफार सेहान्तरफन्ताता के शेषे अनेक पंकेत देने है, फेलनों 
पृत्शाउश कटण को तर्ततरों शव स्‍नीएति हर्द है। शता-- 








जहा आादक३ जाओाासाका+ बोडवा पालक 





“अजिक: 





है? ततत ऋीत शत हा शत रा हा 9 
१98. छुए॥ मोह ए॥ 2/2 
हहुओ। तय सूत्त ह£ैं शाह न होका है एच ।५ 





श्र १ | 
ह £ 
५» 


कीच त्वबोी जे एक्‍तिप्रानए उ्प्रान्तराणतपंच्तारततिपोर: तरविगत। यध्तारशलिता' काज्श 


चिलम्धताएए ताह्याशीनतृीखस्तदवधानण | कप फल कि 










गष जोक मे तायगन उस लात्श ते शो पौन्दर्ग को मत्या' स्वोकाए 
है, हज्मपें रस हा एर्ण एीरिपाक नहीं रे 7कम्श एस होगें ते मान्शता 
देते हैं तथा ख्ुशाल मा में महदरा ऐ कात्यपर्भ के साशारणीलाण तो आतकराफता 


को अंश ऑशिल तरते है। 





त्र्ने 








#ककि/ काकिलालओ ॥20क् पदक सकती आइरक खत का चक्कर "मप्र अकाहा अभाव वकदकाओिध# पदगामाजियोपिनि: जग गआामताकपाकाओ'बेेलधमा कप तक 


6 कात सु". हैं काफ्ोनु टोका हैं पुदस उ्त-हम 





6 8, 
0 ४ #॑ 


अलंकारतादी आतायां की भातत स्ट्रट का फुध एगीतायथ पता प्रतंकार 
ही था; तथाति कात्य-वस्तु को मर्वान-संतेषता, श्रीभलाजना त्यक उपादानों को 
रमानुधीति-यरकता तथा काव्यानुध्रीत को कीत शव महृदरापरक ज्या्या' के स्तर 
पर उन्‍होंने सहदयीनिषत रमास्वाद तो झेम्रो श्रीमका क्‍नीर्मत को है, जिसमें 
पाधारणे करण को पीरीधि में आने वाले कीताय मुत्री का महत ही फायाहार 
हो ग्शा है। स्ट्रट ने नाह्ा-विष्य को पीरीधयसे परत कर काला के त्ाएक 
बायाम ये रस-विधान का निर्के क्‍या है। नोरस शारकर सहृदयो के छृदगय को 
आन्दा रजत नतहों' कर सकते, क्तः धर्माथ, लाम, मीच एए जाष्ूत जोतन के राश 
वराण्परक व्यापक कित्र का तादा त्ग्य युशत:ः राणात्मक दीत के हारा हो मंभ्च 
है। ततः महृदया तक काव्य में तिखद उन जोतनानुभ्ीतय को सम्णेणोय बनाने 
ते ल्‍लिए काठा को ससन्सग्रह्ठ काला को रचना करनों चा#हए। 


















ननु काकफान कर ते मरसाना प्तगगागत ५) 
ना पद ह नोरफेशस्ले शिंह अम्णगिल्त पास्केर: | 
तस्पातत त्कत्तीण यत्नेन प्रहोगता ससैशुल्तित । 





कल्शण भी उद्धल ने ज्तन ते कोधा कृत कफ फाायाय अाधाश को भारत 


करने ताजे एयन्श काश थे जलन को तैशतिश्ाग्यगी राणाल्यक पनुभीतयों को स्थान 





एते रस: रतवतोी रगयीन्त पुँंष: सम्यीग्विफरा रीचितापचलुरेण तार | 
पस्मादियाननीयण मय ने सर्वरम्य क्ाह्श क्‍विशातुयलयत तदाहद्रेरते [॥. ०४ 


सोलकक4! जमा: _मजकिः #राक्रकपपप/4 मयंक समिट (सामतेक :ंधक मद अमित आापितिल्यादावत अपद दी: पाहपरर सरकपमोपकिड तमिवकवीलाआ भादविकि पदक पंतरेक ३५06 आशकिर 


॥॥ काए। जा एशइल छ50 
४ का! जा पूृश्त 4॥7 


3 2) ६0 
९) ५ ?॥ 





साइटत: 
तत भ्रीमता को 
के माथ एणाता के साधात्शार शौर भनुश्तीतयां के बैशपर ता भ्रतकापा एदान करती 
है। माधारणों करण को ब्धारणा ग्नेक स्थात्यत्त बाह्य गुषिट ते जाध महदा के 
तादाटाग तथा सुगहिल के प्रौजलिक स्लसख्ा ते माल पते प्रक्त पणजम्य को फोर 
डुगिल करती है। स्ट्रट कात्श वस्तु के स्तर रए यहदग के हूंदया पंताद के फनुझणा 
शाएदान जुलाने ते नए सककतोतेक्मनोर चीरिजों के पृलचन्ध मुगल के हेन्द्र में 
रखना भावप्रक्त समल्ले है। सतलनोकक्गनोय तस्तु न केतत नायक के चरित्र को 
जीरिसा एदान करतों है, भ्रीततु तह सहृदरा के स्तर एर भी तुहत्तर जाशाण मे 
मृतेल छोतो है। 


सचुत का पह टद््हि ट्ीण कीत फौर मशदप के गन्‍्त*म7बन्ध की 
पोए लौजित करता हे तथा जल की जनेतः ख्रावत्यत अस्लर्दगार!। न 




















इतप स्थास्तु गरोयोी विमलर् सकललीककयनों यू । 
पो वब्य फाख्लनुंते तेन बर्थ तम्य नोणहुतश । 
मऊ उन तिकग्रमो यएु सज्जजनभान्तय || हएं 


स्ट्रट ने एसारान्तर से साधारण करण को मूत्र बैकजाना को ओर दैीगत 
#रूथा' है। राजा एीरितर्तगील है, क्‍किन्तु देशता उबर भो तैसे हो हे। 


प्रथागि ते एवं पुरा शीद नाग्म नरीीधाय अच्ये।.. 797 


है] का ली ऐ्ैंनीमाफक्टोला ैं ।5 एड्स 
97 कात ला है नीफाहुलटीका है । पृ 7 


यह तोक हे ह्ट्रट रस के स्वस्थ अधवा निष्यीत्त की गंधीर चद् 
पड़े तथा उनती द्वीए्ट मनत: अलैकारतादी है, फिर भी व्यीकारिक भातरें को 
रस-रस्ण में ज्रीभत्यीकत र-भावारद लो स्मवत्‌ ज्रीद अजकारों के जग मे अस्तों क्ीत 
डत्वाीद को स्थापनाएें सस के परत उनको ग्रौजजिक दृषचिट को रेब्रॉँिक्त करती हैं। 
उन्होने फ्रैयत सगी रस ती मौलिक तल्यना भी की है, 'ज्के वा में उल्लेश्नीयश 
यह है ?िक 'सिघल एकरीत के ताहतर्ग एवं मौहार्द तथा' स्वभात को समानता एर 
श्ाधुत पारस्णीरक ल्‍्यतदार इत्टातींद संदभों का साधारणी करण को भ्रीमका से 


मोधा सम्बन्ध है। 














स्नेहस्तु माह्ययात्पिकुलेशाशारपंसन्‍्शातू | कह 


वल्तुत: यह क्यों भिन्‍ने का नहीं, अपितु रागानुभीत के मौलिक तत्व 
का आफऋश गन है। 


किक पाविएीः नवंमशंथाः अमभक़द १३१8 «मम: भकालका की तरिनि/ भा पक्का, ऑॉरेआ 4र्मिगेता- पह॥ककार।पीतिएा। रधाक्र कतर्दक १ कील'ग का पतियेतोस मरना तक इिसिएी 


7।0 का" जा! [8.07 फुल 4॥| 





फ्न्त वे केन्द्र मैं समहावीन को हो रह़्ते है। अजैकार का तर्णन पाज फेतल 
प्राष्टयम है, जो रस हे केन्द्र में हो काना ऑआऔववितल्य सिठ कर सत्ते हैं। 





पुर्या' व्यापार-ीविश्या: सुत्वोनां रसादय: | ही! 


वात्य में महत्व अनुशीत का है। कल्पना शव वस्तु को फोशा महदरा की 
गेतना ली हैकुत करने में रसन्धतीन का ग्रहत्व, 'नुभीत छोने के कारण कांप है। 
शत: शतीनकार का कपन है शक कवि ठग का ?मर्माणि में पूर्ण: रस को एरतन्व्तर 
स्लो हतर करनी चारिहए। स्सह्ीन और नोरस तात्य कीत के लिए ग्ीर्तमान क्रापाल् 
है, तपके निर्माण तो कोधा काव्य सर्जन में प्रतृत न होना ब्रेशहल्कर है। 








जाप यह ह किक हतीनकार ने रुप को क़ाल्श ला एाणणल तत्त रदशो चित 
हा तह ना गटाशा के प्रम्त ्यप्मश को उएाएालाक मगेराणीराला ते स्तर एए 
शी स्लोकार किया हे। एक स्तर एर से गल्ाकरील को पाक और पर्श हैं कीभशतलशारीकत 
और फनुशीत जो गौण छरातर रस को मुख्य त्याणार में ए/तीशिलत हरने ला 
"नर्देश देते हे तो दसरे स्तर तर ते पराशातजिक में बहद्राहज्व की कोशा उसो झतर 
एर उहते है 7 तह रमत्व को उद्बुत करने वाजे शब्दार्श को मारता को 
| "जम एकार जाहरोीं रच्नतस्वीतिद्‌ होते हैं, कातशा रस मे 


ल्‍ते दें! 


अधिक क्‍आांदा॥ #॥60फ मप्र लगाए. अपकददा पॉमेअ4/. १९तो॥ पक अध्यार पकीवदेक (येडिकि अफलंक फरिधंशक वश फहा० चतमिफ्र! धापात- वादा परिक! अयमोजक |मक्रेअक जता १का+ चंप्केया भम्दाओ 





तल तू क्ह््द्ा 





7 घधव जो) टो0 पृष्ठ 554 


(5) 
! की आप 
| ० 










वे हट है 'के दवानिकार व्तीच साधारणेकरण का 'लिघेशन 
कन्‍्तु उतके मौलिक अन्त !सुत्रों का साध्य अवश्य त्रषाल्यत करते हैं। 
के एक कोण एर यीद वे काव्यवार्थ तता उसको आीभनॉजित करने 
एणालकार एव रोशति आदि का रसारतनत्र 'विवेततन एल्तत करते है तो 
ह्तर एर रत के भोकक्‍ता तथा अभय सामाजिक की माननमिक्ता ली 





ल॑ महदग दे शत जुत्रों को #रवीनकार को कक्‍्धारणाज' के गाध्य मं ते 
| आकॉलत किया जा सकता है| 





गह्ण करने में हो कीत कर्म में त्यवरूपा और फौजिस्श आता 
तथा' वानकाल में 'विकोर्ण वामगी ज्ौचित्य की श्ीमका' पर लावील्थत होकर 
गे दे त अनुभुत जगाती हैं। 





है| 


20025: 90 ८८७५0 80720 200 20008 20000 0००००. 








ह।ह धुत लोग! हो" पूष्ठठ 354 
#97 शत! पृद्दल 9529-37 
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हलके ह4 


मय) छा 
| मा 





हैं मु्न सुत्र नाना त्व में श्कत्त तनुतन्धान के अन्द 
फ मंब्यातोत व्थायक प्नुभुगतियों तो कीच आने 
ँतीशिव्त कर उनको शक क़ार्त दोरिप्त संवीलत तर दे 












ध्वीनिकार ने माधारणी करण के दो सूत्रों का पूर्वाभास दिया हैं। एुत्थेक 
तीच कुछ बआध पत्तों का हो आपो अनुभाते तथा अभिव्यंजना के स्तर 
नु्धान करता है तथा प्रशाता अनन्तता को छ्राप्त अनुश्लीत अरणुशों को छुन: 
' विग्दीं में स्वान्तीरित कर कौ एल होता 












वोन या एतोत होता है 
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व्य-सर्जन के छरातन पर कीव को ज्मन्यस्तन्त्ता तश्त 
त् तन उ्न्ग्ो लत करने वाली छुतिग की शूदम फ्ालन 
[ क 20 में क्लाधारणता और नाना ला को एव हि! लत 
ग्रावग्यक है, कीव को पएतिभा ही साधारण विः्तों को उाधारणता और 
अनन्ता का स्पर्षा करके सहदय को भाव भीम पर सँक्रीमत करती है, सहृदय पुन: 
परताधारणता और नानात्व में नीह्त समीशट-ीवष्धों तथा आध एस्यो का 
अनुतन्धान कर आत्म लाभ करता है। यह पनरनुर्तधान ही वह एती बमान बर्थ 
है, जो. जंगनाजों के वीक 
है। कहने का' जराषाध यह है के आानन्दवर्हन कीय की सरल परतनअला' प्रौर महुदय 
स्सज़ता' के अन्‍्ल पत्र का' लिलेधन करते माशधारणं करण की फ्ा पतन 



































अनुसार सहृदग त्व रसज़ता' हो है। रस भात को कसा 
ैकेत कोध का परीरवान हे अका सत भाष में काव्य के स्तस्य 
ज़्तत।! सिफय हो गर-ीतोोय ते ताहझत्त का फीभशान सहदाता 
क्या तक भिन्‍न प्रतार ये भो उत्त अनुभीत की च्थक्त क्‍किया' जा' सत्ता 
हद पिशोश से तारूत्त का नियामक पक्लों की ससाीमिल्यीक्त की 

ही है। यह गामए्य मुक्त नंद 

को झग्ता' मे भिन्‍न नह हे। 





#नोमिकाए के 
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एवा और सहुदयत्व के डैक्य का अभाव उस कलोक महृदय॒ता को भी 
जन्म देता है, जो! कोरे शास्त्रीय तान अध्ता अतिरीज्ति शावएवर्णता के कारण 
। है वाल्तीवक अनुभावन में वर उ्गील्त करतों है। हफशा सहृत्य स्व 
काएड ताएश्त करता हें और की ले मँदेश तक एक्स्‍ने में करोई सद्ायता नहीं 
करता | 











[2 7! 


पॉहएरोत श्तेकर-५ जे 





न्‍न पदहूदश ला गाल्हार्ण के जुणाल॑काए, रोगलतपफूलक 
: श्रीम हें पछत की वन्त* एकोा कर जाता हैं। 





एरवीमकार' साधारणो करण की केन्द्रीय कवधारणा मे क्षीभकता' व्यक्त तरते 
हुए भी माथारणोवरण तः कोर्ड शास्त्ोग चितेशन एल्तुत नहों तशते। एक रूफत एर 
पोध तथा याग्ा'स्य वर्णन को जाएंच्रता परे क्‍विवार क्तक्‍्य जि 
है। संगार को वस्तुज्ञीं का स्तम्श क्‍निीील और सामान्य है, शकिसतु काक में 
तर्णत टिये जाने 7र वह फ्नन्‍्त हयों सी कियलोक्ल छोला के! कीव जूते धर 
वह्तुश को नारकातीद में रत कर जानो अनुझील को सामन्गीतृत स्तर र 












जे 








ह्तत लाने है। शेकन्ल पागानयों को तरीहीशिला का एररिणाम राह है ऐिक से 


0 जल की 
3 कक हब | पे 
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आप 0 |; शक) 
काश शत प्रा क़ग मे १. 
(५, | है अष ही + ४ |, भू ) 


है|? धृवा!. पुदत 355१9 





07 हवा). प्रथत 


। 
५. ॥ 












" चिकान नगण्य होता हे, कन्तु कहा को रचना मामा भय 
है। मायान्य के ज्रीतररिक्त कोर्ड वर्ण्य शल्य] नदी हो सततत! 
#ल्य में एतीत नोने वाला जो ग्राह्य स्‍तपोश है, वह कील 
” फलत * अनम्त होता है। 








बता आायपान्यात्यना - «- +> + 5 + + +- «>> «» वीचिअआपाजग्रत्राज्लोगिति। ॥7 






हक महलाएर्ण तथ्य यह हे शक कनोल्पाधान्य करता काश के एलती बगान 
को आत्मपात करने के लिए पृमाता' में मात्र हृदयनगाप ही नहीं लीहन्यहा की 
थीत भो ब्ौनिवार्य है। काल्यार्थ वा प्रीशकारी स्वक्तए, गाभोर चेतना से 
पह्लात्मा, सपुवक, आलेका'रिक, काव्यलक्षगीवधायों, तत्तार्थदर्षाँ 
कि जत है। िके दारा उाण्शर्थ का अनुभावन करने वाली महुदय की मानसिकता 


ला विषविट चिग्व उत्कीए होता है। एवीा +++« 
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उक्त उद्रणों से स्पडट है ?िक सहृदर में धवानिकाए हरा 
सायजत्य प्रीनवार्य मानते है। रह सा्हेस्‍्य थी ताच्यार्थ गे अन्त एलेता कर सहूदरा 
गैग्तार्ध के संगरधातीत संदर्भों की झप्ता' देता है! श्वीनकार 
महुद्दत के साथ लएरक शब्द का प्रयोग इसी मार्महस्य को दुषिट में रस कर सल्शए 


तशा पूजा का 
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है) हवा ,5 
| लू प्रिया लोचन है. पृधत 4१०१ 
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रु गलत रे काल के फिक .... 





वितगपायाप्यकुबलायु सए़्जशका: सहृदया उत्चन्ते 








कडने का आपाध यह हे रैक «- 





धनु नना भागभकात्‌ गववादोशुने ग़नगमुहरे थेत्षां वर्णनोंयवस्तुतन्पथों प्वनयोग्वता 
१27 








क्लणा जस्व के प्रन्त 'सुत्र महद्दरात्व ती बस पैकल्यना 
धत है। आतन्दवर्श का नह॒द्व यजुद्र शास्त्री अवधारणा9ं के प्रति 
बराग्रहशोल न होकर काप्यार्थ को अन्तःसाध्षात्तार की शुमिवा पर हो 
फरता ह। 
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ध्थीत का पुनरमुतधान ही है। पनुकत्ता नाटा-प्रस्तीत के माष्ठयम 
की मंदेशाअक कधाओं को एन: सृशीए्ट करता है। इसके उच्टा' शत 
शा में शदाहा्य इसो स्तर पर ग्राह्य है 'क पुष्य पात्र के मैतेगों के कल्णन7त्यक 
कोष श्षण में वह तन्‍्यय रह्ता' है। द्रष्टा के स्तर पर वह शनकार्य 
क्‍क्त रह पॉकता ते स्‍तर पर प्रेधह तो मनोधीम तर अंतीरल 
है। सम्भात* गह्ों कारण हे 'क लोल्लट ताधाजिक की वाशना अथवा 
नुप्रीत का पृथक 7 लेख नहीं वरते, ने भनुकत्ता, क्या, परामारीजक को क्रीधन्न 


री! 
| 
/११] 


















पाता गलने है। अ्नुधीतात संशलेका को प्रु?क्रणा ने ऐप्क की तेतना शव ग्बत 
एुलशीतपरवत होकर स्वतः उनको अ्ुधीतयों को तपीचित अथवा संचीनत कर देती 
है। उसो कन्‍्त: प्रश्तीवम्बन के सिद्दान्त तो अीभरत ने शक 'गिल्‍्न झ्तर शर विलिश 
एज में सललिद को झकतानता ते चिवलेशा के शलए स्वीजाए लिया हैे। एक 
एुम्ाला में शी कुधरतता अन्त "'लिर खत हरेदर उसे शिगीजितवेशास्तरता क्फ़ा 

फिक औट।शकल्कपुल प' की शीम त्ह तने तण्ती है! शिवहर वडि नततिन्सतों ने ह्मक्ी 
एफडित को हे। 











स्पायि-आत कि झह ब्रायाए ने घुक्त होता है। लिचिष संवेदनों से 
पूषिजइह शोतर हो तह अनेक आयागा में अनु्धाननित होता है। भनुभीत ते केन्द्र 
ग़ातुरूह संपरादों एवं *ैकर्मंतादों संवेदन तब स्णधामिनित समन्दय में हूलले क्रफ्ता 
"ते है, तो ल्वत: केन्द्रीय पनुधरीत का व्योक्तबहु त्प घुट जाता है 
गा साधाएणी हुत हो जाती है। 
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के: हुए हज छः 
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"रणाद का विरोधाभास है और 
गरोपवाद का अनौक्‍वित्य। उनके आरोध अश्ता अनुसन्धान को पुकल्पना 7 
प्ण्य को सफा दृषिट नहों' है। प्रुधक, प्रनुक्ता और भनुकार्य के एकाटाथ के 
के माध्यम से ते साधारणी करण को उस श्रीमका को जोर संकेत करते है, जहाँ 
हक की भीमका एर अनुकर्ला और अनुकरत्ता को भीषका में ऐशक जनुकार्य के 
स्तर पर सामीष्टक अनधीत का एनरनुमैंधान तरता है। नट को स्वोकीत के 
प्राध्यम मे लोल्छट श्रीभत्यजना के मह्त्त को केन्द्र में ए्रीतीइठत करते हें। 
भित्यैणना के धरातल एर उतरते हो कीत की वैद्ीकतक्ता ऐोपे घुटने लगती 
हैं। तह स्व को श्मोीषिटनवेतना' का ऋापत ता अनुष्त करता हआ: उस छात्ना, 
वस्तु था फीरिकेग के हन्ठ को क्‍विषवमानव के हृदय में घीटल घल्ना' का औविशा ज्य 
भ्रग मानने लगता हैं। चिता के "निकल खदे त्थीकत की प्रीतीक्या जोन फौर 
जगत के पति विराण और ननिर्वेद के मंवेदाना व्यक्ष ज्ञान को हो जगा सकती हे, 
?जमसे उसको लनिजों मानसिकता राग, विराण, आस्था और पू्ताशिह केअनेक 
प्तरों एर जुह्ों हो पत्ती न्तु उसके कालारा में एीरणव होने के "नए 
उसका अन्तभातिन उक्त होता हेै। इस अन्तभातिन या पुन:सुजन के कणों मे 
नभीत एक क्‍विष्िट स्प वविन्यास में अन्तर्त् होकर ही आकार गहण करती 
है। उसका पूर्वस्वस्त मानसिक पन्तराल एवं कल्पनात्मक प्रीतीकया के कारण 
के दो स्तर होते है, प्रथम स्तर पर यह 
ननक प्रीति कय क्यो भाव सत्ध या 
ज्लवार मज्य को हो पनरातू। त्त हातो ह। दूपरे ल्‍्तर एर यह एक *तषिडह 
पक हॉट जीती है, जिपे भावतत्य या वस्ततत्वस्पीवन्याम गे हलकर सजातोय 
तो कया जगाता हैं। 


बट के चिन्तन में न तो कार्य 








































आवत हो जाता हैं। इस कास्यानुध्रीत 
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» तय प्रतीततियों ने क्‍भिन्‍न देशकालातोत अ्रनभीत 
नौवीश स्थ में तद्ीभन्‍न बीती है। जापध यह 7 
पी एमाता' को भावशीम में साधारणी करण की भीर ऊपर 













गैमग-दागता होती हैं, 'जिमकों प्रफत्न पकल 
३५ ; के मंतलन अप्ला सा्जस्य में उन्‍्मोलत होती 
वह अनु्ीत पवानुश्त वस्तुओं गो नवीन चैतन्य से अनुरीजत तर पीरिचय ही 
नवी नता तगा आाहलाद प्रदान करती है। इसका एरिरणाम वैशकेश में नॉहत 
के पुनरनुगंधान के रथ मे हो चीटा होता है।. 27 








झ्कत्प 









"व के फल में श्रात को एतीलतल होती है, उसी एकार श्रीशनय श्राीद साझणो 
में अनुकर्त्ता में अनुकार्य के स्थाययि भाव का अनुमान अध्या अवभात हीतए हैं। से 
आास्ताद परक होने के कारण रस है। आवणगत एतीति में एमाला की 

तिता नीमत होता है। चिक्रात आव को एम्ाता अल्नत ते 
चिऋत कब कमा: आनी वस्तु सत्ता के जीतीरिक्त शक 
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| भारतीय संस्करण है. पृष्ठ ॥9।-]95 
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४ 





एमान: स्ेतवां मे तथा सल्कारमातना लि, है १ 









की चेतना में छात्र कमा: ही उनतोटजजित होते हेँ जैय (कि काशीन 
श हैं जल्नोल कताधारणा मे एमाणत हीता है 'ल प्रश्चक जैसे जैसे अनकलत 
कन॒कार्य का कनष्शान करता जाता है, तेसे-वैंसे ही उसके शव कोण 
ऐे श्वतोर्ण होते जाते हैं। णात्र के इस शनेकयुत्रों व्यक्तित्व के 
को मिल होतो है तथा अनुतंधान का तृत्त 
बैकुक डी तथध्श का प्रवानास देते हैं। 











हे 


दा का पुदाग चोता है, उनमें से कुछ तो कारण अधाति 












अभिशीतिली 0 गम 
७ | । 0066 ३. 
कमी है फल है, 0 के 


"808४ | कआहार्य | का बा१। ह्तोता े जमे कनभा तन हा काना हे ते ४ । 
हुत्त पाह्दरा हल सताशता देने ताले कल्तरें अताति सच्छारों शाताँ का बोध होता डे। 
। ्‌ न्रश्श। एए काफकाना के हा ् || न्श्ती लिभातन, अनभा तन कौर शुक्र जता हा ऋषार 


को एसीलि को मश्याएफीलरण कहते हैं| 















कुपका' तात्पर्य वह है कि नाटक देखते समय आलम्वन, उद्दीणन, अनुभाव 
थ्र्य हो यात्र का न सगरहतर दर्शक उसे सब दर्धाकों का 
ममझे लगत > दर्षक उसे अपना भी अनुभव मान केला हैं 
पुकार बार-बार शानने से 'विभाव, अनुभाव और मसध्यारों हमारे अन्त:करण था 

के धर्म ह गण # बन जाते है और ब्रार-? ऐसा समझे थए भावना कहने से 
हमारा हल ही लिभात, अुभात और सज्याशों बन जाता है। हसत शजालाता 
से हमारी तह शीला यर क्रानीन्त दूर हो तातो है शएलते कारण गत 
बनुशात गौर हठखारों को डप जलग समझे थे। उस समय विवशाव बज्रागिद के मूल 
तैतन्य का पुकाष होता है। यहों पकाण रस कब्ताता है। इस एकाश की रेस्पीश 
को कष लोगों ने चैतन्य विषभदूट विभावादि कश है, दिसोी ने विभावाीद 

” चैतन्य कहा है। तम साहारणों करण हैं एक "ठ्शेष च्यीक्ल के कनुभावा) 

मर्ववाधारण का पान लेने 7? से हो दर्षाक 
आाज्य के साथ तादा तथ्य स्थापित करना ही 
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स्‍स हा काव्य है जच्य तत्गोँ ते सम्सन्ध 


0८६ 








भरत ने पहले अगूद, अर्थान्तर जादिद टस दौष बताये और फिर 

र्यस्त है , 

नंते विपरीत अथवा अन्यथा -+ स्थित है अथवा उसके अभावात्मक रूप है - 
एते दोषास्तु 'किंधा « « - “० - - -एतस्व विपर्यस्ताग्ा: ॥ 

भरत इन गुणों की गणना निम्नीनसित कम से करते हैं - श्लेष, प्रसाद, 


समता, समाच्ि, माधुर्य, ओऔज, सौकुमार्य, अर्थव्याकत, उदारता, काॉन्ति । 





प्रसाद जारिद एस गुण । उनके अनुसार दस गुण उक्त दस दोषों के जि 














भरत द्वारा प्रोक्‍्त कृग का लक्षा उपादेय नहीं है, क्योंकि एक तो यह 


पधात्म: है जोज दूसोे दीवां की निजी सत्ता है तथा गुग की निजी , ये दौनो 


झूुपला का लिपलील लय जथवा अभावात्मक रूप मान सतते हैं और न कुरूपता 





तु ९१. पे ५५ ॥“ब गा 
पाप ; रे + “है, ९ |; पा ॥० ५७ 
१] 








को सौनदर्थ का ! कपी प्रकार श्जैष कृग और अगूद्व दोष भी एक दूसरे के विपरीत 


जधवा' उभात्ता त्मक रूप नहीं माने जा सकते | 





फ़िर भी भरत की उक्त धारणा जौ प्रकारान्तर से इस प्रकार प्रस्तुत किय 








जा सफता' है कि दौष यीद स्मव्य के विन्रवातक है तो गण काव्य के विधायक 
भामह ने रंग की केवल तीन कारिकाओँ में रबना की है « 


हम पा+ धाक।. लकाह जाल कक ले २... ऑाय “साफ सतपवीरे हरवादे! पॉलि।!। हजेकिंः लदेकता अीजॉमि' अमिंयो! बेहीदी/ परिका॥ फशपंड ऑमिविकि अरक्‍ाओ बलि: ५ आह वहासप्क भारक्रका, दरडकक ताकमी! ध्कायादत संकाय अति! पमपाद वंमादिर पिता! उठा शयाक: भाव भद्रशकतपी किंग बाधका॥ अं बादल अंपेनिक #फाएकि शविकेक 00०४७: क्‍रपशार उतर ककाजए एल) अयाकतभरचाक वका2 तलाक वाज॑ग भगाए चंदा 


8० गा) जात 7/95 


रू है छिक 
४. 
श्त्् 9 


धुर्ममभिवाछि-ल: प्रसाद व सुगेधस * 
लिन पदानि प्रयुँजते । 


भिधित्सन्त: सगस्यीन्‍्त वहुन्याष | 







यथा मन्दारकूसुमरेणुपिजीरितालका ।। 
ब्रव्य॑ नातिसामस्तार्थ काव्य मधुरामिष्यते ॥ 
नप्रतीतार्थ' प्रछादवत्‌ ॥4' 
लक्षत कही! निर्दिष्ट नहीं! है । पहली कारिका में 









वाडिए । दूसरी कारिका में शौज का लक्ष। और उदाहरण है, परन्तु न तो यह 


लक्ष) इतना ही है कि जाौज़ गुण में बहुत प्दोँ का 





अं पूर्ण ब्ै # + उदाहरण । 


समास रहता है का के सम्त्रन्ध में कोई लियमन नहीं! ॥ फीरणामत: जो ओऔज 





8 अर. कण हु. ० हक 6! आम लू छोड। अमकन्‍तक हह। ] हर अर जा पी ओ अर भ्छू पद [ ० ईइ हम हु | 
छा हदाहसण खिया माय है, उद शामास बादुत्य रएते पर भी ओोज के बदले माधुर्य 


0 


रो कप पथ्चुर्य ६8 प्र । कु पता 
गुण छा उदाडशण डो गया है ॥ तीसरी करिका में पाधुर्व जार प्रसाद का लक्षण 





है, पर उदाहरण दोनों में एक का भी नहीं । जौ काव्य श्रव्य जौद अनीतसमस्त हो 





तह उधुर जर डिहक्तण अर्थ चिट्गन से सैकर स्‍त्री, वच्चे ने समझ जाय॑ वह प्रसादयुकत 
गुण के विक्‍्य में भामह के कथन झा निष्कर्ष इस प्रकार है « 

ओज « समास बाइुल्‍य | 

माधुर्य - त्रव्यत्व, अनीतिसमस्तत्व | 


एसाद - अर्थपुलभत्त, अनीतेसमस्तत्व 


बाहोद +00॥08॥॥३॥ /४०छएए.एाक्॥ एजोदिक शक आवाज शाला मिमक्रत फीफा लफेशा कक परकीर अमीधा: चेंज भारी अफआइबरतकादु३ ह५4॥३ शादी! शहकॉक मजाक जाधाए़ “मोम सारा जनपद: इप्क॥/ो का परश# काया पाक बात जन आका॥ बी बडे: काको॥ पहभा गधा ऋण चंडोडी पक चेहकक गडकदा काका 4069: लििककाक धधलीकि लगीीक चमेड॥ अ्ाय पं्रविक बनी म का धाआाक काम: प्रकक ए-्रि अंदावक पोमीयी 


| 2००) 





है फाछ ८6 






जिीहित वेशिष्ट्य जो यधासम्भव देखने की वेष्टाा की है । 
ग्रैय और महत्व स्वीकार करना पड़ता है और ठह यह कि तीन ग्णों 






















निर्देश करने वाजे वे प्रथम आचार्य हैं । भामह्द के पूर्ववर्ती भरत ने दस गुण माने थे, 





वर्ती दण्डी ने दस, वामन ने बीस, भोज ने अड़तालीस । गुर्गोँ की वह संख्य 


वृद्धि प्राय: यादृ-च्छक थी, उसमें तर्क अथवा युक्ति का अभाव था | भागह ने युञक्ति 








ध्येता का ध्यान आकृष्ट किये जिन 
थे में यह कल्पना की है कि अलंद 


हक 





बनहट्टी' ब्ौर हुवी राघवन ने इस सम्बन 






£/ के 7९०१ , कक 
फ् ॥,. था 9७ 
+ 'औक के / है| 
4 ५ ॥ 2॥ ५22५: 
् |) भ 





सतन्त्र सम्प्रदाय चने रहे थे, उन 
संजया' तीन थी और दूसरे का भरत, दण्डी अादि ने, जिसमें गए 





7 क 
४८ 
' ५! 





एक ऊाह और पुयाग किया है | भातविक जलक 





तारा छा का है ! 


ववर्य गुणम्‌ । | 


थे #क्ानत्त्ाक तिलक 
मय 55 ४४,७७७४७४७४७७७एश का मु 0१० ०, 5५,2400३॥० ३९४ ०००१४७४७७४४७.४ अधपडभाआीी(ल पत्रपक कि 90 वाद तप मादा) कैपिंयल पवीए। तट वन सेकेशिकिकविगिरेए 2 किक धेएआि, काफी अकिक: 'कडिक्रेजपदा॥ फीसद फंड धक्का 


काए 355 


८ 
रु 


अंक पा 
हर 









कि जहाँ और 





नकारों के प्रकरण में ढी किया है । अन्तर यही है 


को ने भाविक की स्थिति स्पूट पद्चोँ में मानी है, वहाँ भाविवक परक 









है - भूत या भावी वस्तु का प्रत्यक्षायमाणत्व, जो किसी 





एक पद्च में भी हो सकता है और प्रबन्ध में भी । यहाँ गुग का प्रयोग वैशि 





अर्थ में है, गुग के परिभाषित अर्थ में नही । 





दणडी के मत मेँ ऊाव्य का शरीर है - 
शरीर तावी 


दृष्टट' अर्थ से अन्लित पदातनी काव्य का शरीर है । दण्डी जागे फहते हैं 





ी 





दणष्टतर्थ ड्यरवाचिम्ना' पद 






इतति बैदर्भभार्गस्थ प्राणा दश गुगा: स्मृता: ॥ 








वेदर्भ मार्ग के प्राण हैं । अर्थात्‌ इष्ट अर्थ से अन्‍्वित पदावली 





ये दस गुण 


में मार्ग के प्राणभूत गुर्गों की अभिव्याकक्‍त काव्य है, अन॑कार उस क्राव्य के शोभाधायक 








जन खाक 


ह॥ ज्ं 
रस आया 


के. की 





और वह कहानी रस हे उद्रभावक्र भाव के अर्थ में व्याप्प्त होती, जैसे 





000१0 ५६ ॥॥08॥॥॥ मधु प०ह॥# कलम) सै हैक | 
५ कि!!!) हक: 020 | 
| भ ३ ५! | ; * 





योौ5र्थों दुदयस॑वादी तस्य भावों रसोदुभव: ॥ 





नादय # जर्थ ने कहानी को व्याप्त कर उसे नाट्य का शरीर बनाया । 


ते उससे जभिन्‍न है । यहा अर्थ पदावली मैं व्याप्त होता है और 








दालनी काव्य का शरीर है । उस पदाक्नी का विस्तार पद, वाक्‍य से लेकर 





के नाटय 


के बमत्कार | जीचितभूततत्वह का सही निर्देश हो जाता है - कहानी 


गद्य, पच्च, मे काव्य, आख्यायिका तथा कथा तक है । भरत और दण्डी 









इ कर प्रस्तुत होता है और पदावलनी का अर्थ पद-प्रयौग के वीचिद्दय 





का जर्थ रस बन 
मेँ पीरणत हो जाता है «७ कह जेडिकय ही मार्गों का जु है । 
काव्यादर्श का वभितल खिवेका भार्ण जौर कु है । ये वस्तुत: डष्ट अर्थ 


| पदालनी + उथोीग पक्ष का सेद्धा ज्लिक ववेबन है | 








शथिल्य का अभाव जऔौर पूर्ण 





+ ज है, 6, । है ्ड पतन] 5 । धो ५४ 





उदाहरण हे « 
माज़्तीदाम लफ़िधत श्रमरीरीत ॥7 


दा जात आपात काकीक एलन साथा॥ अध्यॉ० मशीन श्ादि-यशोफिमममकमंप्रदा।रआकक (पीकर साकाक नहपा जविक उरभा/ पक हमादेक शरद पर हहक१ धार नपतए विशाक सा्म॥ विशमिक बैक माशविए दरधाा भरा पाप पा काल आमका पाला क/०0 अपलतः शायाह्रायक॥७ नायक ऐआ+ आकान्द सिर धान ्रतेष्शम हा नकादाभयाहतीत यो पा: समीर मद्रओका नाक काका उंधारनीष्ारदि हमर करकमफदवारत्रीक अफमि का 


« न शात फत 


2 फेर: ।/44 


हि 5 
हां... 
जलकर 





प्रसाद का अर्थ है - प्रसिद्ध अर्थ वाले पदी' के प्रयोग से ते 


ही अर्थ का बोध करा देती है, वहा फलाद गण है | 





“है का: वर्घुील । जम लक्ष्मी! तनौति | । 


। व्णों 





आदि से अच्त लक एक समान पद संघटना को समता कहते हैं 
का बन्ध तीन प्रकार छा होता है - मृदु, विक्ट तथा उभयात्मक, जिल पद 
इन्धच से रखता का आरम्भ किया जाता है उसी से उसकी समातप्ति भी हो, 
यही समता जुग है । तीन प्रकार के जन्धों' के ये तीन उदाहरण हैं । 
की फिलालापवाबाजो ममेीत प्जयाननिल 
उच्छन छगीकरा ब्छा ऋछनिर्षराम्भ: तशीखश्तित: 
* चन्दन प्रणयौदृ्‌गीन्धमन्दौ मलयमारूतः ।॥* 


गण की कानी जे से व्याख्या की है । उनका 


गक्य | रसतत्सा हो वहाँ जाधुर्भ रण ठोता है यह रसव€&गा लाणी वर हर्श 











0, 2 |! ॥ रण 
[हा लूत ढै | एज ६ हक 





शाह्आपू 






दोनों में होती है । रस की उस रिस्थील व 


फी पद्ठ कर या सन कर 


[७« के(.८,/%+ 


८25७ कर, .. 6९8 


हु कट : /%8 


2 के + |,5॥ 


६) 5) ८५४३ 
डी | ॥ ॥ ल्शष है| | 








रहे , यह मन्तव्य नहीं 






जाने पर पदबन्ध में शैषि 








तृत्यीन्ति काले जीमृतमालजिनि ।॥' 


रकना में पर्दों का ऐस 





॥ सम्यक्‌ प्रयोग, जिनके कारण अध्याहार आदरदिद कष्ट 





केल्यना के जिन 





ही अनायास अर्थ का बीौध हो जाता है, " 


एण है «» 





बुरकुण - नागासूस्जोहितादुदधैरितति ॥* 
' कैलन इतना” ठऊहाया जाये « 
मही गहावराहेण नोडितादुदधुलौदधः ॥: 


वर्धव्यीकत गुण का उभाव ही जायेगा, क्यों 














क अछ को पूरा करने 





कै लिए 'परगासूउ: ' का ह्ध्याहार करता पड़ेगा । 
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हुए उदार गा होता है । दण्डी ने इस गण से काव्य पद़ीत के 





कट होता है कि इस गुण के शब्दार्थ से युवत काव्य 








कृषणा दृष्टिस्ल्वन्मुत्ने पाततिता सकृत्‌ ॥ 
तदवस्था पुनर्देव नान्यस्य मुत्नमीक्षी ॥॥ * 


बहुलता से समस्त पर्दों का प्रयोग ओजौगुण है । यह 













जिक्ति है । आद्यायिका आदि गद्य काव्यों में इसक 











अश्समस्तकपर्थस्तसमस्ता की' शुर्तस्तरग । 





लए लार्णी ॥॥ ट 





स्तनीस्थता ताम्न + कम्नवर 
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परयौधहतटी त्संग त्रग्नसन्ध्यातपाशुका । 
कस्य कामातुर॑ चेती वार्णी न करिष्यात ॥॥/ 











अर्थ विधान, जौ त्रोकप्ललिद्ध अर्थ का परित्य 
जिदउध्जन को चमलूत करें «» कारज्ति गुग है । यद 
वस्तु कान में भी देखा जाता है । 

न्येव तपोराशिभवादूश: | 


पर्दाँ का पेस' 








थ्टे 





ग्शैल पालने पद पी भि" 
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है और कमत्कार नहीं 
शब्द हैं जो गौणवीर: 


कडी' ने जीज गण का  वलेचन 
















है । गौड़ मार्ग गुर्गों को समग्र रूप में स्वीकार न कर प्राय: उनके 'विपर्यय स्व 





जौर कुछ के अशतः रूप को /आहण करता हे । इस गुण की कोई परिभाषा दण्डी 
ने नहीं 
किया गया है कि काव्य-मार्भ था काव्य पद्ीतयाँ की पडवान उनके विशैष 
से की जाती थी । 


भाषह की मान्यता भरत और कडडी से जभिनन है । भरत और दण्डी 





या. । ये दककश वेदर्भ के प्राण हैं > इस कथन से केवल इस 








कही” करते । ये समास कौ 





समासाभाव की बात स्वीकार 





माएुणथ तथा प्रसाद ँ 





खल बश्रीज गुण हैं स्वीकार करते हैं । दण्डी माधशुर्थ और प्रसाद मेँ उसके अभाव 
पालती को 


7गोँ के उक्त निरूप 










है! 0 हैः (0208 
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लेब और जज जो शब्दगुण एवं समता, सुदुमारता' तथा अर्थ 


हे कार; नी | 
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हल विशेधा: सुरिभिनटिकाबया: | 
श्व | विषर्थस्ता गुणा: का व्येषु कील ल्तिता ।। 


नेति के अपोह द्वारा ही 








मानो ज्ण वेदान्त का ब्द्दम है जौ नीत - 








भरत ने दौषों को अभावात्मक भी माना ही तो जुर्गोँ' को तो 







माना और यौदि 








जनक कौ अभावात्मक 













नहीं माना जा सकता अत: वामन के इस कथन से स्पष्ट है कि ले गुर्णाँ को भावात्मक 
चिसी का अपोह या विपयातसि नही! । वामन का गुण लक्षण भी त्टस्थ 


इस कमी का' कलक केवल वामन के माथे नहीं! आता, क्योंकि प॑ 








कि छा 





गुणों को नये सिरे से निर्की 


यह प्रयास कीच मार्ग नें छॉ का उनसन्धान था ॥ उन्होंने 


पत करने का प्रयास किये 








गृर्गों को मार्ग का 








स्वीकार फर पद बन्ध का वेशिष्ट्य माना । 





। 


जोज ४  उखाद्‌ «७ हें त्म 


कान्तयों वन्धकुता: | 





मार्ग को रीति कहकर उसे काव्य की आत्मा कह 





रीतिरात्मा काव्यकष्य । विशिष्ट पदरचना रीति 


इस प्रकार वाभन के वविवेबन मेँ गूगोँ का स्थान स्वर गौण हो गया । 








की डि उन्होने भी प्रदेशतत न स्वीकार की, जो' स्वाभाविक 









कि पुनः देशवशाद द्रव्यगुगोत्पीत्त: काव्याना येन अय॑ देशीचशेव 
नैवम । विदर्भीड - पाँवाजेषु देशैषु तत्त्योौ कीवीम: यथास्वरूपम्‌ उपलब्धत्वातु 
नत्समार्या, न पुनर्देश! कीच 











वामन की मौलिकत 
दश गुर्णों की संज्ञा में शब्दन्यर्थनत द्विधा विभाग से बीस गुर्णों का विवेचन 
होकर भी सौशब्द काव्य की प्रतिष्ठा का नया समारम्भ था | परन्तु वामन जैसे 
है इस कार्य में सफलता नहीं मित्री । 

















2 88 





प्रत* उसे ते शब् 





द-ए कहते है | 
रकनावाहूत्ले खनु शब्दग्गा: सीनवेश चारूत्वम | 
पुर्वेरर्ष तरूपक्तरसंक्ट्रैव मुने ।।' 
ह्द्रट ने टीकाकार नमिसाधु ने रीतियाँ' को जेकर प्रश्न प्रस्तुत किय 
कि ये रीति 


इ्ताश्व रीतयो नाजकारा: , कि तहिं शब्दाजः 





लखगीछ 





या अनकार तो हैं नहीं, तो क्या शब्द के आश्रित मुग़ हैं १ 





गा कृगा इीति ॥£ 








इसी तरह दोषों के उपसंहार में दोषान्गुगाश्व निपुणों विस 
की टीका करते हुए पाँच शब्दगुणों और चार अर्थ्णों' का उल्लेछ 








शब्दस्य हि कक्रोक्त्यादय: पंच गुगाः । 





नर्गगा' वास्तवादयशचत्वार: ।हं 
हृद्ट द्वारा विवेवन किये गये शब्दालंकारों के पाँच करा 
[वक़रो 7क्त, अनुप्रास, यमक, श्लेष और चित्र है तथा उधथ्लिकारों के चार वर्ग 


वास्तव, औपम्य, अतिशय और श्लेष है हैं । 
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शत 





वक्रौक्तरनुप्रासी यमक श्लैवस्तथा पर किम 





शब्दस्यालंकारा: श्लेषोः'मपापि सोट्न्यस्तु ॥॥ 
अर्थस्यालंकारा वास्तक्मीपम्यमीतशय: श्लेष: । 
एपामेव शिया अन्‍्ये तु अवीन्‍्त निःशेषा: ॥“ 
के अन्तर्गत समस्त अ््कारों का निरूपण हुआ है । दश ग्गों से भिन्‍न भूमि में तीन 
गो की 
में पाया जाता है । 
गुर्णों मैं रस की सिस्थीत का सक्रिलत सबसे पहले दण्ण्ड 
होता है, जहाँ श्तैष आदि दश गुर्गों' को वैदर्भ मार्ग का प्राण कहा गया हे । दश 

















प्रथम औदीच््य आचार्य भामह के कु विषयक विवेचन 





उद्भावना का उस्लेड 


के काव्यादर्श में प्राप्त 








में से अन्‍्यतम गुण माधुर्य का विवेचन करते हुए आचार्य ने कहा दे कि माधुर्थ गुग़, रस 
से जीत-प्रोत जीव की वाणी तथा उन विषयों के कान मेँ पाया जाता है जिसे 

जिक मस्त हो जायें जैसे क्सन्त से भ्रमर उन्मत्त हो जाता है । इस प्रक 
की भाषा एवं उसके कर्य विषय में रस की स्थिति जब पूर्ण रूप से हो तो उसे 


| की संज्ञा दी गईं है । यहाँ पर रसनन्‍पद के प्रयोग ते रस-सामान्य का ग्रहण किय 

















अप, 
ली 
कक 


आायार्य वामन ने 





तत्व कहने वाजे 


है 





गा की काव्य - शोभा का आधायक 





कक र्ध- गुग की परभावा ही रस - परक की 


दी प्तरसत्ध॑ कगीन्त) ।। 





+ जहा शृंगार आगीद रस दीच्स हो यह स्थल कॉनन्ति गण का होता 





रस जो दीप प्त ते तात्पर्य उसको स्पुट प्रतीत्ति से है । आगे चलकर ाननन्‍्दर्वर्धन 
ने रस डे सन्दर्भ भें दीगिप्ति, दरति एवं चिक्रान् के सिद्धान्त का प्रीतपादन किथा और 


टाफललणक्पोरि 


आओ 





जबित्त से सम्बन्ध माना । वीर, रौद्र एवं भयानक रसाँ की अनुभूति सहुदय 
सामारिस्क्र के चित्त की दीण्प्ति के रूप में होती है, जहा जोज खुश रहता है | 


7द्रदयाँ रसा दीप्तया' जअक्ष्यन्ते काव्यवीतिन। । 





वन्‍्रयाक्‍त देतू शब्दार्थावाजित्यौजी व्यवीस्यत 


उभ्यच्ष्र शृँंगार एवँ करण रसोँ में माधुर्थ गुण पाया जाता है । इसमें 
खित हो उठता है । प्रसाद कु का कार्य चित्त का विकास है जौ प्रायः 






भी रसोँ में पाया जाता है । 
प्रतिष्ठा के बाद उसके तीन गुर्शों को मान्यता देना पक 

खिषय था, जो रसाजिब्यीण्त ऊे चिन्तन से प्रीगिरित था किन्तु इन तीन गुर्णों 
की सीमा में शब्द-अर्थ के दश गुर्णों को अन्तर्मुक्ल करने का प्रयास काव्य « चच 
| असमी छित घटना थी । यह इसीलिए कि तीन मुर्णों और दश युर्यों की 

























पथ 








00१ का ४ 
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रा] 








[॥ द्रवीभूत होना हंदुति, माधुर्यज़ |2] विस्तार होना [विवेष्टप ओजौग्गा 


(० कम | का तीन-2 रस कै साथ 










विकास होना इईसम्पकत्व, प्रसाद गज | ओर ये 
म्बढ़ हैं | श्रृंगार, कर 


अद्भुत, भयानक मेँ प्रसाद गुण की सस्थीत 








ण, शास्त में माधुर्य गुण, वीर, रौद्र, बीभत्स में जज गुण 





जौर हास्य, 





जिस प्रकार मनौंदशा की समरस 'िस्थीति 










वैदर्भ मार्ग के दश गुण सर्वध् 
की खोज करने वाले परक्‍र्ती आचार्य भामह ने धुल्नन्तनीतटन्त शब्दों 








जित होने के कारण ही' सौशब्द काथ्य को बहुत 
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की, 
हब चआ 


शब्द प्रयोग प्रकार के आजित दश ज्फ़ॉ की स्थिति 





गुर्गों से भिन्‍न है, इस तथ्य की स्वीकृति का स्पष्ट सकित 





जोर गण हे पार्थक्य लिखे 
अर्मासा समासेन म्ध्यमेन व भूषिता । 









यत धर्म है, अगर ग्णोँ को संघ 
नियत सििषय हो- जाते हैं, 
नश्यित सिद्वान्य नहीं है, गुण से भिन्‍न और ग्ज़ रूप संघटना के प्रयोग 





श्र रस के पि 


न्‍य नदी हैं । प्रसाद गण 





जाता है लौ वे भी 





के गुण और संघटना के पृथवकरण 













लियम व्यतस्था होनी चाहिए | ध्वन्‍निक 


पुल लक्षण किया है, उनमें केवल जज को छोड़कर शैष माधुर्थ और प्रसाद 








ऊिआाजन हैं । 





रसाँ कौ ध्यान मेँ रखकर गुर्णों का प्रयोग किया 





कौमन और मधुर शब्दों का प्रयोग होना चाहिए । यदि उन 





* का प्रयोग किया जाय तो रसास्वादन मेँ बाधा उपीस्थत 
मधर भातों' कौ धोतित करने दाले रसाँ के रसत्व को सुरक्षित : 
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के कक, 

कक च 
डर 

जंक.- अुडन 












डोती है, इसमें ऐसे शब्दों का उुफल होना चाहिए जौ उठता को प्रकट : 
समर्थ हो सके । ऐैसी टिस्थीत ४ उडाभाव वाजै रसों की 


प्रयोग द्वारा ही सभठ है । मधुर एवं एड भा्ों के अतिरिक्त कई 









व को शब्द 





घटन पर भी ध्यान देना पड़ता है | कीतिता में एक हुदय के भाव ऊो दूसरे हू 





के पास तक पहुंचाना पड़ता है । अत: कीति इसका ध्यान रखता है कि बढ ऐसे 
का प्रयोग करें जो सरल, सुवोध एवं सर्वजनयुलभ ढी | प्रसाद गुण के हारा टी कीच 


बौताजँ एवं पाठकों के हुदय को अभिभूत कर लेता है । 





रेस -जनकार 


जि १(॥/स|कत तरशालिकी 0॥20 । (सिमिक ।॥तिकंी अपशि पॉकितितीर: 
महतगुँीए ॥0फकाः आशा! धभंकके, लाश 7) शपमोलॉओ सती, 


भामह को अ्नकरारतादी कहा जाता है, जिस प्रकार वामन ने रीति कौ 
अनन्‍्दतर्धन ने ध्वीन को या 'विवनाथ ने रस ही काव्य की आत्मगा माना उसी 
प्रकार भामह ने कहाँ भी अलंकार को काव्य की आत्मा नहीं कहा । भामह ने 


अजकार हो काव्य शौभा का अआधायक तत्व बताया । 
ूूपकाददिरजकार स्तस्यान्‍्यर्सहघोदितः ॥। 
लिर्मूष॑ विभाति वीनताननमु । 
भामह ने अपने गंध का बहुलाश |400 में ।5॥ह कारिकाएँ अलंकार निरूप 








जे ठयय किया भासह के समय में अनकार शब्द का प्रयोग केलल उपभा>रूपक बच 
के निडगादक सभी तत्सों' के लिए होता था | अतः काव्यन्यीभा के जो' भी 





ज्मि्यतदक ह््‌ है अन॑कार शब्द के वाच्य बन गये । दण्डी का कथन इस दृष्टि 


ध्यातव्य है | 








क्रैशकी जद # वुतत्तियाँ, नर्म आदि ॥6 तृत्यौ 
लक्षणों को भी उन्होंने अन्‍कार में शिन लिय 








_ही/ लेती कील अधिक! तरीके! सोिललि मसले पसिकेषसि! सेलिसिर एसित भालपसत शत िगेगम तिक की करके लाकरते! की तय सम सलिए सर किकए कक! 4 / पति! हित इरतेलि? शक १ लिसि पते कक जप रि ।॥ हर 'िकमिरिल तले एक! 80 इक! (किक लि। 0४ वीक अली रे थसरफेलपिकिगितत शतितिल/लमतिशस से! मलिक सिर पलक पतलएए कम लि परतेक। जि ह+ किक #िल#क भरसशेर /स|तक॥ सातितीत शरोलिसरकी कफ शर्ते लीक सा पल सिशकप कि! ।रिकाकि +कइनत: + कफ / लकी 
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८ 
ह्‌ 


० आकि. 
् चर 
कड़क. अ 
ही और 

छू 


वे सन्ध्यँबृत्य॑गनक्षणाद्यागमान्तरे । 
र्णितीमद॑ वेष्टमनंकारतयैव न: ।' 
आगमान्‍्तर अथाति दूसरे शास्त्र [भरत कृत नाट्यशास्त्र मेँ जो स 
सन्ध्या, वृतत्ति, वृत्यंग लक्षा आदि सीवस्तार वर्णित है उन्हें भी ये अलंकार मानते 


हर 


यच् 














हैं । रस को भी जब उद्रव्य काव्य मैं स्थान मिला तब उसे रस न कहकर रसवदज॑क 
केहए गया । भामह के अनुसार अलंकार का मून तत्व है अतिशयोजक्ति और जीत - 
शंयोा कस का अर्थ है ५७ 











त्कान्तगोचर वचन: निमत्तती व्यों यत्तु लोकात्तिक्र 





जीका 





भामह को इस मान्यता का उत्तरवर्ती आज॑कारिकों ने मुक्त कण्ठ से 


समर्थन किया है । दण्डी ने भी दृढ़तर शब्दों' में कहा है फ्ि « 





अलंकारान्तराणामप्येक्माहु: परायाम । 
हतालु क्तीममामी सशयाहसास : 





जानन्दतलर्धन ने भी उसकी उपादिेयता स्वीकार की है « 





का" द0 22567 
3. का द0 2,290 
4- ध्व0 पू0 259 


| हा 














भामह द्वारा वीण्त अलंकारों की संख्या 38 है । भरतननीर्दिष्ट 
तुलना में यह 58 की संख्या निश्चित प्रगति की सूचक है । 


उपमा रूपक्वित दीपक यम तथा | 








अर्न॑कारा स्तु विज्ेयाश्वत्वारी नाटकात्रया: ॥/ 

रस का रसकत्‌ नाम से अलंकार में ग्रहण भामह ने ढी किया है । भरत ने 
पहले अथानिकारों का निर्देश किया है, फिर शब्दानकार का परन्तु भामह का कुम 
इसके विपरीत है, इन्होंने पहले शब्दालंकार रसे हैं, फिर अधल्किर । 





दण्डी ने अनार का स्वरूप इस प्रकार बताया है « काव्य के शीभाकारक 
धर्मों की अलंकार कहते हैं | काव्य-शीभा पद में काव्य-शरीर सम्बन्धी परिभाष। 








लावा सविवित 
तै: शरीर व काव्यानामलंकाराशव दशिता: ॥ 

शरीर तावीदष्टार्थ व्यवीच्छन्ना पदावली । 

गद्य॑ पच्चें च मिठ व तत्‌ जिधैध व्यवीस्थितमु ॥* 

अमरकौष में शौभा शब्द कान, जीत एवँ जीव के अर्थ में है । परम शोभा 


सुषमा कहते हैं । 
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ली मियर 
हक पड 





जिरूकत में 


शुभ से अन्‍्चित की जाय तो शोभा का अर्थ सरसता ही होगा । 


शुभमु शब्द जन का पयायि है । यीद शोभा ऊी व्व्युत्पीत्त 








के प्रसंग को नेकर शीभा का अर्थ कानन्लि किया है | 


शोभा शुन्यता, शीभा अागहरस्तया शुन्य॑ रि 





+। | वश न्य तस्पथे भात के 


शोभा-शून्यता, तया देतुभूतया, तेषामनकारण त्वमनुपपन्नम । * 


दण्डी ने उसी काव्य शौभा के मूल में वाणी की उक्त कौ देखा था - 
सम्पूर्ण काव्य वॉगमय स्वभावोीजक्त और क्रीकित दी प्रकारों में विभकत है | श्नेष 
वक्ो-क्ति में चिशेष रूप से शोभा का आधायक होता है « 
हील उावामजकारत दर्शिताः पूर्वधृीरीभि: ।। 
वासिु पृण्णाततिप्रायों वक्नोशक्तिषु श्रिययु 
'क्तर्नक्रोक्तश्वि लिवागिगयय ॥॥- 


रस के प्रीत समादरशाव ऊछ्दी अधिक उ्ू चला था | 

















#द्रट' के समय तक 
उनले पूर्व भरत ने रस हो नाटक के बनिवार्स धर्म के रूप में स्वीकार किया था 





तथा ऊीतिपय ऊाव्यतत्वोँ अनार, सु, दोष के स्सॉत्रयत्व पर भी उन्होंने प्रकाश 





डाजा था 


पलाबी जा २न्‍ाक/अकाक३ कोश कक शरता॥॥ अहम" पक परशाके ताक भर कक! /ए+क 7 लक िताकेस पी! व अकिश गरककी/नो डिक भव पाक मंमिति /एपेकी' तताक॥९ 0 हरेक: जलता अविकेश जवभार- लि (कमर पॉलियंक +।जाकन साहा, भार मत शक कंकक! कोड वैसा लक मकमक पका अप पक न्ीनि वात सही: पका व्सदा काया भरकम कआ॥/सकत4/भतद्कः सतवारातशर लेक तालिका ।अहकाक सा क९॒ 





की] हे | 
९ हैँ 





रावरपिदेशजने नाटयमेतदू भीविष्यात ।॥॥ 
सकूतमार्ग सी न्‍्धसन्धानसंयुतमु । 
जगत भोग्य॑ नाटर्श प्रेककाणास ।॥- 


डर 











इसके उपरान्त अलकारवादी अआवार्यो" - भामह, दण्डी और उदृभट ने 





द्पि रस-भाव जादि को रसदद्‌ आदि जन्कार नाम से अशिडित किया, तथापि 


उन्होंने अपने दृष्टिकोण से इसे समीक्त समादर भी प्रदान किया । भामह जौर 








इसे महाकाब्य के लिए एक आकयक तस्व ४ रूप मेँ स्वीकृत किय 





पुक्त॑ जोवस्वभावेन रसैशय सकजैः पृथह्‌ ॥< 
अरन॑कृतमसलक्षिप्त॑ रसभावीनिस्तरम् ॥* 
भामह के “कथनानुसार क्टू, औषधि के समान कोई शास्त्रचर्चा भी रस के 





धूवत्‌ बन जाती है । 





स्वादुरा व्यरसौ स्लर्श्व॑ शास्त्रमप्युपर्युजते । 
तिल नन्‍त क्टू भेषजम ॥2 


अमियी बविशत। ता अर्यशाका सावमकरः मिलेकाक पदक यह मदकि परे रफपकापरकिककत रजदक जवाफओ 2 पाक आयात तक कप ि6! वलेमिक पवन पातएक अेपेडीकमलादि॥/प्रददाक। अफिक अरेडञ४सापकाय+ अमलगि! तपीतिक/रततिदार लकी (अर थार वामेतनक! सायिश्रती शक! अमित मोड िपिकीततकीगरिक अपोकालसी/ आधा शतक शत अप गकी। पाए कक सडक + कर पलक काम 


प्रथमानीदम्धव: 








समक ॥स्‍8३08६ _करंतका आफलिक उतारा पककीजित सजमिक!पशााक् उसका: असियोवे?प अर अदिति पका सर शिंसत उसपर सफल: अफिससि 
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का माध्षुर्य गुण रसवत्‌ ' ही है तथा 
समान सदुदर्यों' झो प्रमत्त बना देती है ॥ 


(० "मु; है 
हा कम. पु 


पाधुर रसवद्‌ वावि वस्तुन्यापि रसीस्थीत: । 
येन मा्चीन्‍ल धीमन्ती मधुनेव मधुद् 

दण्डी के माधुर्य कुक का एक भेद वस्तुगत माधुर्य कहलाता है, जिसका 
अपर नाम अग्ाम्यता है । दण्डी फऐ शब्दों में यही शप्ञाम्यता काव्य मेँ रस के 


सैक्स के चिए सतीधिक शीक्तशाली अजकार है | 














क्रार्म सर्वोद्ि प्यनंका रो रसमर्थे 
पतैपैन भार॑ वढ्ीत भूषसा ।॥< 





तथा प्यग्ञाः 
हूद्ट ने अक्ारवादी आावायाँ के अनूप रल हो रसतदू अर्जकार के अन्लर्गत 


तन्त्र रूप से वीणित किया है । भामह शौर तकण्डी के समान 





समातविष्ट न कर स्थ 
इन्होने रस को 
तब्र महान्ताों यैषु व जविततैष्तभिधी यते चलुर्वर्ग 
सर्व रसा। फियन्ते काव्यस्थानालनि सतीणशि ॥। - 


महाकाव्य के लिए जाकायक तल्व माना है | 








प्रथम बार रुद्रट ने दी' वैदर्भी, पावाजी नामक रीतियाँ और भधुरा 
पनकूल प्रयोग का निर्देश किया है « 








अर किक 'पाकितिर कक / आस तितर हक! सतत मरमोलीत/लमिश भरत कला सरकरी +३ मत उरकिश'ीशे+तउ शत किक संक्रे_तभक्कः आता शाह: उमारथेश:.िदति वातक आर जोक भराआवतत साकित- पीके आलताक0करसिक ॥0 शाम आकार अदाकानयाााा सकश'..संवाहोम शालीकि िलदे॥ मकर! परत नकद लत सीकर फसल को पिकातफलेकीर 'आतीविए समिति पोमिकित वोडका! शमिभाा जी आउ्ा#ाात' भशताता ताक कक आाधिकतीतमनिताए।अभा था सता से शक 





| 
॥।' 


है 
सह, 
कु है जूही 








लेदभी रीति: पॉचाली वा विचार्य रकीया । 
ीविना कार्य व्वीत्त तु कगरे ॥॥' 
रूड़ट ने ब्रैगार रस का प्राधान्य स्वीकार किया है । 





अनुसरीति रसाना रस्यतामस्य नानन्‍्य: 

सकली मदमनेन व्याप्तमाजालवृद्धम । 

तीदीत विरचनीय: सम्यगेष प्रयत्ना « 
भटवीत तिरसटेजानेन शिन॑ हि काव्यमु ॥॥: 


वामन ने | कार शब्द को उपमा, सुगक, दीपक आदि की सँकी० 








हुँचि आयाम मैं और 





और लहिसय सलह रे आर पुदाका हवा प्सि की असि्भीम 





काव्य के बरास्साा लक सनिजियिष्ट तत्य हे रूप ज देखा । यह तत्लस था सौन्दर्य तत्त | 


व्यन्शास्त्र | पहली घोकफा। वासन ने मी है क्लि «»' काव्य हा 






तर्वस्व सौन्दर्य है । ' 







पक्षीतरकीर: करणव्युत्यत्वा पुनः जव्कारशब्दा यमुपभारिदयु वर्ल्तति 





वामन का भौजदर्यतत्त एक उत्तुनिण्ठ धर्म है इसीछे 
निष्ठ तत्व है । वामन का चिन्तन एक ऐ। 





रस प्रमातृनिष्ठ णानी व्यीक 


फाहिकि अऊकआ' काका तो विकिक ताए॥॥ साशाक, असर तकीपि॥ /॥8॥0 आर ऑकाआ 7 लिीकिं/तकिशें/: अिकहा कहे! ह/%8 अजिकक अधिक ितकी। वमेमिक पॉिशिक अलशिति: 


"पं 











देर ऑमितेश आमिर 





0 ज0 ॥4/57 





0) (४ 
९ह कक 








इ्वीकार करते हैं । दण्डी के जनक 


₹ उन्हें माना जौ जुण द्वारा उत्पन्न शोभा के वर्क हैं 





परकार समम्खन्ध ॥र लक्षा को छग का जल 








ञँ ९ । ५४६, 


| 





प््छाशोिीभाएग तवरत्वनकार: ॥ 





तारो धर्मा; गुगा; । तदलिशयहे 


'एरलादी आावार्य भामह जौर दण्डी ने उजजकारों को सौरव देते हुए 











डी को रसतत्थ 





ऑड॥ कामिि#00॥ 38 ऑसिओ वि: 








0 मा 0० ७७७७०. ३ ७७/७७७७७०७७७०७७॥७ 


। ४ ; है के "४ हा | नं ; || क्ञ /## 
॥॥ शी ग | १ । कट ;॥ हे |] नं || || कं 
4 22] 











सवद्‌ अलंकार का करन करते हुए उसके 





थी भावों का उन्लेख 





किया है तथा माधुर्य गुम में 





कर पिया है | 
इृद्द त्वष्टरसायत्ता ससवत्ता स्पृता गिराम्र्‌ ।' 


प्राकू प्री तलर्दा 








ता सेय॑ रीति: कंगारता गता ।* 


उद्भ्ट' ने भी रसकत्‌ अल्कारों का वर्णन करते हुए रसाँ के नव प्रकारों' का 








नि रसोँ के सभी तत्वाँ एवं भावों' का सकित 'किय 


दर. ऐले आचार्य हैं जो रस एवं अज॑कार दीनोँ जो महत्व देते है 







ज्ीष एयल्ल द्वारा करता वाहिए | 


'रखादी जआातार्य रसो 





प्य नहीं! ठहराते ककिन्लु अल॑कारों के प्रति 


“कारों के अग्तर्ग ही रसाँ को मान लेते हैं या अलंकार के अंग रूप में 


0 हा है ० ; मा ॥ 


























सॉमिवरीभलाक हदकातशका काका आदि मेडल तक आवक जला बीए की हित किक मिते। तहके सदन तक! तीर प लए 


॥« का दां0 2292 


2« का. द0 2/28। 





मि रसाँ से युक्त होकर सरजतापूर्कक ग्राहय हो जाता है । 











हो उसी प्रकार मदःत्त बना देती है जिस प्रकार मधु से भौरै अकृष्ट 





भामह , दण्ड) एव उद्भा तीनाँ ही शावार्य रस कौ अँगों सीहत अल 





़र दिया है । इन सभी में उद्भ्ट का विवेबन अधिक विस्तृत एवं प्रौद है तथ 





उसमें स्पष्टता भी हे । दण्डी ने रसवद् रसपेशलमु अत्यन्त ही सीमित शब्दाँ में 
रसवत्‌ अलंकार की प्रीरभावा दी है । उद्भट ने रसोँ के पांच साधनों का निर्देश 
किया है - स्था :., संतारी, विभाव, अभिनय एवं 


हाय दृदशिविसफण्ट धृंग रा दिरसीदपम्‌ ॥ 








स्वागब्दस्थायपिरवाररीचिभावाभिनयास्पदम ।। 


सिद्ध टीकाकार प्रॉतिहारन्दुराज 





एन /ी हाछठया। 
ने श्रैगार आदि रसों स्थायीभाव एवं सँचारी भावों' की 






प्रेयः लागक वार का लक्ष॥ भामह ने नदी 








₹ भाव के कथन को प्रेयः अक्रार कहते हैं | 





जज्थानला जिर | ता 


पेय: ्रियतराख्याने ॥* 





फ्लो थीधिक स्पष्ट है । उनके अनुसार रीति आदि 





उद्भट का लक्षण इ 
की साीचिलत करने वाने अनभातों द्वारा जिस काव्य की रचना कहो तह ये अ्नक 








83 ४ # 
९) हठ ४ 





रत्यादिकाना भावानामनुभावादिदिसूचनै: । 


| 





(३ 0/ 80/ छ बा आला: 
कक ४ आग, का 06 | 


वध्यते सदृभिस्तत्प्रेयस्वदुदाहूलमु ।। 





| स्थायी भाव रसावस्था को न पहुंचै त 





जिसे रसवादी आवार्यो" ने भाव कहा है । 








है + ५औ ० 2! | | थे 





यह पर रसवादी एवं उद्भट में यही अन्तर है कि रसवादी अगरूप 





एवं भावाभास को उर्जीस्व अनकार कहते हैं तो उद्भट अगीभूत को ॥ 





उद्भ्ट' के अनुपार समाहित वहा होता है जहा भाव, रसाभास, भावाभास 





905 


की शानिन्ति का तो उल्लेख 


तक 


ही, किन्तु दूसरे रसोँ के अनुभाव अगीद का कान न हो | 





सभावतदाभासवृत्ते: प्रथमब न्यन॒प्त । 


अग्यानभाला-छएशुन्यरूप यत्ततु समा हतम ॥। 5 











ही॥ का ७॥॥॥॥7॥॥॥/॥॥0 कक कॉसिक मेगंक अधिातित्ीलि/ालिक/पकदा।तिके/ शा आप हित भीआ कक निभा िनि पके 4पमिक 


।> काए सा0... +/श 








हु» 





क् | की [कि 
€+ 0७ ६५ 





उद्भट ने उद्ात्त अत्कार का कॉन किया है जिसके महत्व 





हाकार प्रीतहारेन्दुराज ने जीधिक बढ़ी दिया है । उन्होंने दितीय उदात्त : 





के अन्तर्गत रस के जँगोँ कौ सिजा दिया है । इनके “कथन का समर्थन ऊरते हुए 





किरसर्वस्ककार सु्युयत 


॥॥ 
+, 
॥ 





इस प्रकार इन बावायाँ ने जाभृत रसादि को द्वितीय उदात्त अलंकार 


हे भीतर एवं जगीधूत रस, भाष, रसाभाव, भावाभास एवं भावशजन्त को रसवदू 







पा है । 





पर्वधा। भिन्‍न है । अलकारवादी 





प्वाडियों का दृष्टिकोण उनकारदवीदिदयाँ' 


है 


अनार हो ऋव्य का पीवाल  मानठा रस, कू, रीति जादि झौ काव्य का बाहुय 





शीभाऊजारत तत्व मानते हैं, तथा उन्हें अलंकार की सजा सै गभिहित करते हैं 





उसके #तपरील रसतादियाँ ने अनठार को कावध्य का बाहय शौभाकारऊ धर्म मान 





है । काध्य | जजकारों डी स्थीत हझनित्य है | वे कटक-तकुडल बाभूक 





सिद्ध होना या 






रस सिद्ठि में गति एदान करता । रस मूलतः काव्य का आत्मधर्मी हे और अलंक 


पैसे अयकारक साधन है। इस पुकार रसलादी अजकार को रौन्‍न्दर्गोात्पादन का एः 








का कि बी न ये 0848 (७७७७७ 0०७७ ५०३४७ ००५० पालक अपतीर ताक्रति# लासिके 77काति! कक ममतयिक शसधर तवाओक “ंशकेर भार्मीकर असीम: 





श | हा रू 


कै 


छः 


का 
है 
भै 





व्यंग्य के एक प्रकार जअपरस्याग व्यंग्य के भीतर ने लिये: 





प्रधानि ५८ 
काव्ये तीस्मस्ननकारों रसादिरिति मेँ मीत 


इस प्रकार उद्भ द्वारा उद्भावित यह सिद्धास्त जिसमें 


यत्र वाक्यार्थे यत्रागन्तु रसादय: | 








इलवद दि 


हो जाता है । 





अनकारों' ते अम्तर्गत रसों' की अच्तभावित किया जाता है, सौडित 












अल फाब्य माना है । रसास्वाद के द्वारा पाठक के हूद्य ७ नसों नमी लन 








84 तलक्आहा/ काली! "पलक कायम ह/आ॥हसितमेकिकीलाऑिस भरी किलेशीगिगकाशक भतात सिकेत सं सकती कहोकि कक 





$ कक का] 
धर, 


(/ा- हर 


स्‍त है ! अनकार तो वाणी के विलास है । रस के द्वारा काव्य क 





हित्य शास्त्र का प्रधान उद्देश्य 







छू जाता है । अन्‍्क्रार ती शब्द और अर्थ के उपकारक ढहौक 








करते हैं । रस आात्सतत्व के सौन्दर्य की वृद्धि 








नितित्त का प्रसादन करता है । भरत ने रस-समूह कौ काव्य का मूज कहा है । जैसे 


कष ्से पुष्प एवँ फल होते हैं दैसे ह 





| रस मूल से भावों की व्यव 








यथा बीजाद मवेद्‌ कूक्ी कृक्षात्‌ पुष्प फर्ज यथा । 
पूर्न रसा: सर्वे तेभ्यी भावा व्यवीस्थता: ॥। 


सत्र में रस से पृथक अनकारों का नास मात्र के रूप मेँ 











भरत ने नाटयश 


था | भरत के अउेक शतागिब्दियोँ के पश्वातु भामह , दण्डी' अादि 








हैं रस बादि ते प्राधान्य की उपैक्षा करेक अनकार कौ काव्य का 







हण्यायाँ ने काव्य 





फिया' था । उ्जकार का प्रधान कार्य शब्द और अर्थ में सौन्दर्य 





| सौन्दर्य या चमत्कार 





पत्कार का जआाधान करता है । इह 








। मधु हक |... कम 
५+| कि 





के छोले पर ही काव्य में काव्यत्त होता है । यीद काव्य मैं सौन्दर्य नहीं है तो 








होता, उसी प्रकार सरस होते 5404 भी उर्जकार से विही 

















अ॥॥॥॥॥॥॥॥॥॥ #ग 9 जात गितिआतकी। शीत आती! लि।िकनि|लीमिंसि अत कि।लि/िंगभलि/आ किक आओ हिफ के फीकी तिल कलिकषत यपकसी किलिंगेक 








हरि 
शक 
जी. खाल 
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ही होता । उदाहरण ठे रूप मेँ - कपित्ष्य का फ्ल है 








है है के 8६% नह हे ५५ 





खैडब- बह 














है जोर गाख्शयक है। भागमह काव्य के सरस होने पर भी उसमें अज॑कार शुन्यता को 





गरण' दता का कारण मानते थे परन्तु भामह ने यह प्रतिषादित किया है कि काव्यत्व 
लल शब्द में रहता है और न केवल अर्थ में अपल शब्द और अर्थ के औन्चित्यपर्ण 












उनमे जगा म्यता कोष 
न्दर्कान से पूर्व धवीनि या प्रतीयमान अर्थ 


सका था, तथापि अल्कारवादी जआावार्य ४वनिवादिय 








व्यंग्य अर्थ-तस्तु, अक्ार, रस से परिचित थे । अन॑कारवादियाँ 





परम अज॑कार ये, अतः इन व्य॑ँमस्थ रस आदि को भी उन्होंने 





व्यशोीभाकापर । 
एन लिया था । उनके अनुसार अनुप्रास, उपमा अदिद ही अलक 
गण, रस, रीति, नादय-वृत्ति आरिद सभी धर्म 












दी आवार्य भामह, दण्डी, उद्भ्ट एवं रूद्रट 








अननिवार्यता को सिद्ध करते हैं । वे रस की 
हैं, परन्तु अनकार का ही एक जग मानते हैं । 


जआावतार्य जानन्द 











वर्धन ने रस का रस या ब्ृगर आदि शब्द 


सदोष माना है तथा ऊहा है कि स्वाब्द ते निवेदित होने मात्र से रस की निष्य 
ही होती । अधितु रस या ब्रृंगारादि शब्दों के द्वारा अभिधान न होने पर भी 
























उ्यभिवारि रसस्थायिमरावाना शब्दवाब्यता । 





५ 
नै खाट 


डः अल 
'डू के डहर 


सा रू 
०.4 





अभिनवगुष्त के अनुसार रत अक्ड आननन्‍्दानुभूत है 






हा / ७७! | ३४५ 
मी आओ ४ 
%//क की 





&7रा आस्वाधद्यधमान रस वेश्ान्सरक्षस्पर्शून्य , ग्म्ति 





ब्रहमानन्द सहोदर है, अलौकिक चमत्कारी है 





स्स होने के कारण वह 








होली है । 


७६) ० ; 





वामन की दृष्टि में काव्य में जिस तत्व का सबसे अधिक महत्व है 
तह त्रात्मस्थानीय है । वामन काव्य की आत्मा सौन्दर्य को मानते 
हैं जौर यीद उनके सम्प्रदाय को कोई नाम दिया जा सकता है तो सौन्दर्य सम्प्रदाय 


सकता है | काव्यालंकार के कर्ता वामन ही वह आचार्य हुए 












र्यप्रथम स्पष्ट शब्दों में काव्य की भी आत्मा के होने का विचार करते 
हुए रीति को काव्य की आत्मा माना है । 
टीतिरात्मा काव्यस्य । विशिष्ट पदरक्‍कना रीति: ।* 





! 
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प नाट्य शास्त्र मैं भी रीति का बीज 
श्लेब: प्रसाद: समता समाधिमाचिर्यमौज: पदसौकुमार्यम्रु । 


व्यक्तहूदारता च काततिश्च काव्यस्य गुणा दशैते ॥॥“ 





दण्डी ते भी रीति के स्वरुप तथा वैदर्भी और गौड़ी आदि के भेद 


अधिक) शाओक आरा मद काका कि जियो वि! पताप कद पर्धोकि सकल 
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हब 





कं" द, ॥,42 


एयाप थासमन न रात्त आर कगाँ का सम्यर जचिवेचन तथा उनक! 
पारस्परिक सम्बन्ध स्थापित करते हुए रीति सम्प्रदाय की असौदिग्ध रूप मेँ प्रीत्तिष्ठा 


तशिष्ट पद रचना का नाम रीति है « 






>व्शेषों ग्ज़ात्मा 
एव इसमें गुर्गों का अत्यधिक महत्व है । इसी से रीति सम्प्रदाय 


अनुसार मा का तात्पर्य काव्य « 





कौ गुण सम्प्रदाय भी कहा जाता है | वामन के 
शोभाकारक धर्म है । इर्स 





मी प्रकार काव्यशीभीकारक शब्द और अर्थ के धर्मों" से 





वीशिष्ट पदरचना को रीतित कहते हैं । 





वामन के अतिरिरिक्‍्त अमृतानन्द योगी ने पुनः रीति कौ काव्य की 
आत्मा मान वामन के मत की पुष्टि की है । 


रीतिरात्मात्रका व्यस्य वथ्यते सा चततुर्वि्न 








के साथ रीति को काख्यजी 

रीतिलीक्तस्तथा मुद्रा वीत्त: काव्यस्य जीवितम । : 

दण्डी ने ख्षों की कल््नना काध्य मार्ग की पृष्ठभूमि पर की थी और 
मार्गों" को दो नामों से वविभकत किया था « 





कक खरीद का दवेपिए)दा कि वगानप दि सभाफ॥ जेलत काफी बेडएड दिए आामनपा किए जडआ पता बेछ कक चद्यवातक परत स्किल पाक चदातद याद पकाग्रएपसक्ाक आशिक कम 





जिद तिलक ।आ आमिर शीकिक विकास ऑल्यिकि।/ कक 





अममिक/ 9 अक!/मतियोर आसलि।भम्ातत अल फिंत गियर 





#ीने छो5 
9. 8 .-. 4 
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कक के) 


वैदर्भ तथा गौड़ीय । वैदर्भ मार्ग को उन्होंने दक्षिगात्य मार्ग कहा था 
और गौडीय मार्ग को पौरस्त्य | दक्षिशात्य या वैदर्भ मार्ग को उन्होंने सर्वगण 





सम्पन्न और श्लाध्य मार्ग माना था | गौडीय मार्म पर वे जीध्क अआदरवान नहीं 
ये | भागमह ने दोनों को महत्व दिया और लिखा « 
वैदर्भभनन्‍्यदस्तीति मन्यन्ते सुधिबो5परे | 
तदेव च | 
गौड़ीयमिदमेतत्‌ तु वैदभीमात कि पृथक । 


धायान्नानाख्येयममेधसास ॥॥ 





ले ज्याय: सर्दर्थभीप नापरसु ॥॥ 





अलंकारवदगा म्यध्य॑ न्‍्यायुयगनाकुलश ॥ 

गौडीयमीद साधीयो वैदभीमीत नानन्‍्यथा ॥॥' 

वामन ने मार्गों को रीति नाम दिया है और उसकी संख्या तीन मानी- 
[8 वैदर्भी ॥)| गौडीया है।[$ पाॉचाली 





:- जलहत- लक - 





रीततिवादी आचार्य वामन छूद्गनट ले निस्‍सन्देह पूर्व विद्यमान थे, किन्तु 


नठीं होता । 





वा असाक्षात्‌ कोई प्रभाव लक्षित 





इनके शन्ध पर उनका साक्षातु अश् 
आवार्य रूद्रट वैदर्भी आदि रीतियोँ और अनुप्रास की वृतत्तियाँ के 

षर्यावभाग बताते हैं | श्रृंगार में कीव को विचार कर वैदर्भी और पाँचाजी 
तना' करनी वाहिए तथा कीवे की मधुरा और ललिता कृतत्तयाँ का 





वर्णन प्रसँग आने 
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प्रयोग करना चा। 


अषाओक ४ कतार अपेलल कल प पके अरे ।॥४।मत। सेवेसो पीस रा भय पैसा एप कपेकतलर लीड गा परेगकार पदफाओ अमाई का भफादार्नाइब पिन मी दिकेदा का सकल किए पक पका रिकोक: 


।«* काछ ॥/34555 


६3 (२ / 
९ एड | 


कह वेदर्भी रीति: पाचाली वा विवार्य रचनीया' । 
ललित कीवना कार्य वृ/त्त लु शैंगारे ।॥ 

वामन ने भी दण्डी के समान वैदर्भी रीति को जधिक महत्व दिया 
इसमें सभी गुण होते हैं जबीके गौडीय रीति मेँ केवल ओऔज और काॉफ्न्ति नामक दो 
ही गृग तथा पाँचाली मेँ , केवल माधुर्थ और सौकुमार्य । 

समग्रग्णा वैदर्भी | 

औओज: काज्न्तिमती गौडीया । 

माधुर्यप्तौकुमार्योपपनना पॉचाली ॥£ 

वामन ने खड़ग उठाया और भागह के रोकने पर भी गौडीया तथा 
पाचाली रीति की सुमनौनताओजँ को काट डाला । उक्त तीनों रीतितियाँ में 
कैवल वैदर्भी ही ग्राहुय है, शेष दो नहीं । क्यों कि वैदर्भी में सभी गण मिलते हैं, 


५ कार 
5 कक 














तारा पूर्वा ग्राहया कुसाकल्यात्‌ ॥7 





पक्ष लेते हुए विसी ने कहा है किक वैदर्भी भूीमका तक पहुँचने के लिए 
गौडीय और पाँवाजी को सीढ़ी या अभ्यास की पूर्व दिशा मान लिया जाए तो 


वामन ने उस पर भी तुरन्त कह रिया - जिनन्‍न दिशा का अभ्यास मिन्‍ने दिशा! 
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की भूमिका का लाभ नहीं करा सकता | _ उदाहरण दे दिया सन की रस्सी 





धिने का अभ्यासी कसर सूत्र का दुकूल नही बुन सकता | 


न शगपूत्रवानाभ्यारी व्रसरसूद्रवानवैच्दयनाभः ॥* 





पे 





सर्वप्रथम रूद्रट ने रीति का सम्बन्ध रस के साथ स्थापित किया जिसक 
जिकास ध्वीनितादी आचाया ने आगे चलकर किया । कालान्तर मेँ आजकारिकों 
ने प्रत्येक रस की जअभिव्याकत के लिए रीति नियत कर दी । ध्वीनिवादी आखश़ाया' 
ने ध्वीन फो तिशेष रूप से रसध्वीन को काव्य की जात्मा प्रतिपादित किया था | 
उनके मत में रसजगी है जौर रीतियोँ की सस्थीत अँगों की सिस्थीत के समान है । 
इसी नए अननन्‍्दर्व्धन ने पदों की संघटना में रसौचचित्य कौ नियामक तत्व प्रीतपादिदत 









किया था | 
रसबन्धो क्तमौचित्य॑ भीत सर्वत्र सीजता । 
#चिद विभेदत: ॥॥- 





रीति सिद्धान्त के अन्तर्गत रस रीति का एक पोषक तत्व है - रस की 
दी-प्त रीति की शोभा का पौका करती है, यही उसकी सार्थक्रता है । रस का 
प्रत्यक्ष सम्बन्ध कु के साथ है और गुण शब्दार्थ रूप काव्य का नित्य धर्म है, अतः 


रस का सम्बन्ध मं काव्य के नित्य धर्म कै साथ स्थापित ही जाता है$ किन्तु उसकी 


कमह6 नरद्रक्र' भहामदषआउमिक लाफाकज पारा उमा लक रमााा# १काहक अतापक कक बदका्रत आमंफ्रक चाहिए हमको! कापरकतप ग्रे आरके नाक वात आलिया या ननाफक भीआातक सेफ अधापक अदालत कीई 





'#फल/सलपत अकतोत-साविसेस किक कोश किक आस मलिक 
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अवीस्थील केवल एक जू मेँ ही है, अतः उलका यृल्य सीमित ही है । रस-ीसिढान्त 
भें रस काव्य की आत्मा है और पदस्यंटना रीति जँ-सस्थान के समान है । वर्ण - 
नविन्यास जौर शब्दीवन्यास से निमीत सीति खुण पर आग 


धर्म है, अतएव झु डे सम्बन्ध ते रीति भी रस के साथ सम्बद्ध है । 'जिस प्रकार 





श्रत है और ,ुगग रस के 


जना में सहायता निलती है, इसी प्रकार सुन्दर पदरवना 





उतक्ति चमत्कार से रस वव्य॑ 
से भी । रीति शब्द और उर्थ के आजित रचना चमत्कार का नाम है जो माधुर्य 
ब्रौज़ अथवा प्रसाद का के द्वारा च्लि फौ द्रीवत, दीप्त और जविशद करती हुई 


स्सदशा' तक पहताने मं साधनरूप में सहायक होती है | अतः रससिद्धान्त में रीति 








$ >निए स्थान नियत 
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शास्त्र के ढीतहास मं एक नया अध्याय जीड़ा' तथा अपने सम्य से पूर्व उदुभावित 
जिहत्यन्धास्त्रीय तत्वों डी व्यवत्धा' ध्वीॉन सिद्धान्त के आधार पर री 
रस काव्य के एक सहनीय तत्व के रूप में प्रीत्ठा' पा वुका था अतः रस को 
भी ध्वनि सिद्धाम्त के सावै में दालना आवश्यक था। व्यंजना नामक नई 
नैकर उन्होने रस कौ ध्यीनि का एक गेद साला | काव्य त्तल्‍्तोँ 
को हग्छि *वनि में मुख्य रूप ते तीन तत्वाँ का समावेश हैं - वस्तु अलंकार 
कौर रस । वह्लु से इनका अभिपाय या खिवार है । कि चिचि 
>्विषयों' में प्राय: कोई नईीबवात ऊहना' वाहता है तो जान 3 क्षेत्र में एक नई 
जानफारी होती है । उसी कौ ध्वीनिकार ने वस्तु' कहा है । अलकार शब्द 
बोर अर्थ की आधार बनाकर अ्धभिव्यीवत में वेश चछ सृजन करते हैं । रस 
इत्यारिदि भावों! का अनुभवात्मक बोध है । अानम्दवर्धन ने वस्तु ६७वानि, अलकार- 
तनि के नाम ते ध्वीनि के तीन मुछय भेदो' का प्रीलपादन किय 

































एतीयमानला' जर्वात च्यजन 

में भी वाज्य नहीं हे लकता | वस्तु एवं अनकार ६वीनियाँ 

वह मात्र 'व्यम्य होता है । जब कि वस्तु एवं जलका 
किसी भी अलस्था में वाब्य नहीं हो सकत 
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अत व्यात्रिेक से हम इस निनष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि रसानु्भी 


तृतीयस्तु रसादि लक्षण: प्रभेदों वाच्यसामध्याश्षिष्तः प्रकाशते न तु साक्षात 
शूब्दव्यापारीविक्य इीत वाच्यात्‌ विभिन्‍न एव ॥ तथाहि वाच्यत्व॑ तस्य 
बदीनवैदितत्वेन वा स्यातृ, विभावादिदष्ञतिपादन मुस्नेन वा । पूर्वीस्मन 
ननिवीदितत्वाभावे रसादीनामु अप्रतीततिप्रसंग: ॥' 


शविभावादिद चूँकि रस के वावक नहीं हो सकते अतः रस इनके द्वारा 
यंग्य ही होता है । फलत: रस वाजह्ष्य नहीं 76 सकता । इसीलिए काव्य के 
रसपरक प्रस॑गोँ में यदि रस या अँगारादि पर्दो' का प्रयोग कीव करता है तौ 
इसे दोष की संज्ञा दी जाती है । 


सल्योतिक्त: स्वशब्देन स्थायिस॑वारिणोरपि ।* 


आनम्दवर्धन ने रस को रसादि ध्वनि के रूप में 'निरछापत किया है । 
रस भाव, उनके आभास तथा भाषोँ के उदय, शानिन्ति, सन्धि एवं शबलत 

जाठ तत्वों' का ग़हण रसादि पद से होता' है । क्‍यों कि ये सब एक ही कोटि 
के हैं जिले अलक्ष्यक्रमव्य॑ग्य ध्वनि कहते हैं । ये सभी व्यंग्य अवश्य होते हैं पर 
वाच्यार्थ से इनकी ज्यंजनीयता का कम इतना सूक्ष्म होता है कि सहसा लक्षित 


ही पाता । 


ते विभावादि 































आन पता दौ रूप में 
पाई जाती है प्रधानतया तथा गौण रूप में । जहा रसादि प्रधान रूप से व्य॑म्य 





द्व्शधन के अनुसार काव्य में रसादि की व्य॑ 


५००७-०४ 





जिंक सात सजा । अतीत शशलीक' शेफकी सोलह *मकतेथमडते सता भरलर मकर लपेसकक कवच पक मरि्ेक्त तेपेतम। सपा भेद 
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होते हैं वही स्थल रसध्वीन का है । इसके विपरीत जहा रसादि की प्रधानता 
ही” होती उस स्थन गुणीभूलव्य॑म्य कहते हैं । रसादि की प्रधानता वाच्य एवं 
व्य॑ग्य उभयसापेक्ष होती है | साडितत्यक तत्वाँ' में प्राधान्याप्राधान्य का निर्णय 
तीन प्रकार से किया जाता है « चारूत्वोत्कर्ष, कीवीव्क्‍क्षा एवं परिवील्त « 
सहत्वासहत्व के आधार पर | ध्वीन के विषय में जब 'व्सैवाद उपीस्थत होता 
है कि कौन प्रधान है तथा कौन गौण ती वारुत्वीकर्ष की कसौटी पर इसे कसा 
जाता है । जिस तत्व में चारूता का उत्कर्ष अन्य की उपेक्षा' अधिक हो उसे 

ही प्रधान एवं दूसरा को अप्रधान अर्थात्‌ गौण कहना चाहिए । 














बीनबन्धना हि वाच्यव्य॑ ग्यया: प्राधान्याप्राधान्य « 





वारूत्व के उत्कर्षापकर्ष का निगायिक सदृदय के हृदय के अतिरिक्‍ल 
अन्य कोई तत्व बन नहीं! सकत 











कील जिकवक्षा के आधार पर वस्तु एवें अलंकार के स्थलों में प्राधाम्या- 
वुाधा मय का' च्णिय किया जाता है । कीव जिसका लिवाहि पूर्ण रूप से करना 
चादता है उसके जिए सकैत दे देता है | उसी के आधार पर कहा जा सकत 
कि वसलु की प्रधानता है या अलंकार की । काव्यीय तत्वों' के जब शब्द 
अर्धगत होने का विसंवाद खड़ा होता है तो यहा अन्चयव्यीतिरे ६ 
किया जाता है । इसी को परिरृील्तिसहत्वासहल्व का सिद्धाम्त कह 
हैं । शंब्द वर्तन कर देने पर भी याद वह दोव, गृग या अलंकार बन 
रहता है तो उसे अर्थ से सम्बन्धित मानकर, व्यवहार होता है । उन्यथ 


।बपाकि' अर सरिक पाती अरे आरएस: आस: ऑल ॥१ पंप जि7अकआआ ककपक आरा सापकामि समेपेक शीसकक 
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का परिवर्तन कर देने पर दोष, रण या अलंकार बना नहीं रहता तो 

उसे शब्दगत ही मानना होता है । अन्य तस्वाों' की तुलना में रस की 
धानता या उप्रधानता का जि सदुदयसविद्यत व्यवीस्थित होगा | 
जिस तत्व में सहुदयों के मन को आव्जित करने की अधिक क्षमता होगी 
वही प्रधान तथा अन्य गौण माना जायेगा । 


रसादि जहा प्रधान होते हैं वही इनकी संज्ञा ध्वीनि है अन्यथा 
गीण होने पर इन्हें ही ग्गीभूत व्यंग्य के नाम से अभिहित किया जाता है | 
ब्दवर्धन की दृष्टि में पूर्वांचार्योँ द्वारा निरीफि्त रसवत्‌, प्रेय, 
उर्जी स्व एवं समाहित प्रभूति अलंकारों की संज्ञा रसादि की अप्रधानता में ही 
म्भव है, प्रधानता में नहीं | ! 


क्यों कि अलंकार पद का अर्थ दूसरे की शोभा बढ़ाना है | 
जब रसादि प्रधान रूप से व्य॑म्य होंगे तो उनके अंगी होने से अन्य तत्व ही 
की शोभा में उत्कर्ष का औधान करेंगे । क्योंकि वे अलंकार्य ही जायेंगे । 
सी स्थिति में उन्हें अज्कार कहना वदतोव्याघात है | अधवा' रूपक, दीपक 
आदि को अलंकार इसी लिए ननिरीपित रसादि तत्वों 
की शीभा में उत्कर्ष 


























है हक 










इस लिए जहा पर काव्य के मुख्य प्रत्तिपाद्च रसादि ही हा" वे 
पवतु अलंकार के स्थल नहीं हो सकते । 


अदा? धराकॉफ सात आस 'पेकिलिल सके (आम मॉम चतिदारे आदर तक एसमेक परोडिह तहत उपरगक वाहक अंशवेक भवदा |दासो कि भााएक पांव! 








वलॉसिर आह: पक: सेवा अकानीक तमाशा अपितीर सर तीतपरकहत मगक66 संजीव ड सती प्र! 
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ध्वीन सिद्ास्त के अनुसार तो रसकत्‌ अलंकार बन ही नहीँ सकता । 
वर्याॉकि जहाँ रसादि प्रधानतया निल्‍क्लीपत हो वहाँ वे ध्वीन की संज्ञा प्राप्त 
करते हैं तथा जहा” उनकी प्रधानता नहीं होती अपितु वे वाच्य या व्यंम्य 
किसी अन्य तत्व के तुल्यकोटि अधवा उससे निम्न कोटि के होते हैं लहा” 
उन्हें गुणी भूतव्यंग्य कहा जाता है । अजकार तो काव्य की तृतीय एवँ अत्यन्त 
हीन कोटि है जिसे आनन्द चिज्र काव्य कहते हैं | रसादि उस कौटि को 
को इसलिए प्राप्त नहीँ हो सकते कि चिल्न काव्य सर्वधा व्य॑ंग्यराहित हुआ 
करता है और रसादि केक्‍्ल व्यंग्य ही होते हैं । 


ण्डितराज जगस्नाथ ने ध्वनि के अभिधामल एवं लक्षगामूल दोनों 
पदों में से प्रथम अभिधामूल ध्वीन के रस, वस्तु एवं अलंकार तीन भेद तथा 
लक्षणामूल के अर्धानन्तर संक्रमित एवं अत्यन्तीतरस्कृत वाचह््य नामक दो भेद करते 
हुए कल पाँच भेदों' का निरूपण किया है । इन पाँचों प्रकार की ध्वन्नियों' 
बनि को परमरमणीय होने से मूर्धन्य माना है तथा पूर्त परम्परा के 

तीन से रस, भाव, रसाभास, भावाभास, भावशागनत, 

भावोदय, भावसीन्ध और भावशबलता का ग्रहण किया है । इन सब में भी 
रस को ही रखध्वीन की आत्मा कहा है । 


पंचात्मके ६वनौ' परमरम्णीयतया रसध्वनैस्तदात्मा रसस्तावद - 
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हेतूओ' ते अन्चय-व्यी्त 






काव्य के पाठक या नादय के पफ्रेक्ष सहुदय सामाजिक की रत्यारिद वासनायें 
भी जाग्त होकर क्रियाशील हो उठती हैं । फलत: जहा धूम से अनुमित होकर 





जीजय्न अनूमाला को उष्णता नहीं प्रदान कर पाली यहाँ रस अनूमीयमान होकर 
अनुमाता सामाणिक की अनुभूति का भी विवय दी जाता है | 








अखिनवगुष्त एवं पण्डितराज जगन्नाथ काव्य « रस को भी 
ज्यक चैलम्श का क्ृष ही मानते हँ | भत्नायक एवं कवनाथ नै त्तौ उसे 


तक होने का चिधान किया । पर उक्‍ल आवाया के 











में कहा गया है कि » रसो कैसः । 


नहाम जध्याय 
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उासदार 
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उपसहार - शोध की मौलिकता दृष्टि की मौजिकता है । किसी 
अनुशीनन जितनी दृष्ष्टियोँ से किया जाता है, उतनी बार नवीन निनष्कर्ष 
आते हैं और वे ज्ञान के विकास में उपयोगी होते हैं । प्रस्तुत अध्ययन मेँ कुछ 
लथ्य नये रूप में प्रकाश में आये हैं । 
काव्य का आत्मतला तथा मूलतत्व सदा से खिश्व भर के साहित्य « 
सत्र्योँ की खोज का विषय रहा है । कभी इस तत्व को आत्मा के रूप में 
देखा गया तो कभी अहाँ के दाशीनिक प्रकाश मैं, कभी इसे सौन्दर्य का पर्याय 
माना गया तो कभी यह आनन्द के रस मेँ व्याख्यात हुआ | काव्य का यह 
मूल तत्व कोई हो तथा इसकी व्याख्या वाहे किसी रूप में होती रही है । 
परम्तु इतना निश्चित हे कि कोई न कोई तत्व ऐसा है जौ समस्त कालों 
एवं समसल देशों' के काव्यों को एक परिधि के अन्दर समेटे हुए है । अस॑ंख्य 
पररिवेशों' को धारण करने पर भी कीव्ता कचिता के रूप मेँ उक्कू 
प्राणाणतल्व ने उसकी किसी न किसी रूप में जीवित रखा है | कुछ भी हो कीिता 
की प्रतिब्छाया है । वह जीवन से जिन्‍न होकर कुछ भी नहीं है । मनुष्य 
_लाविक जीवन तद्दी है जिले वह अन्तर्जतत में जीता है । बाहय जगत की 


सिक्िया स्वकूप अन्तर्जगत में अनेक प्रकार के भावों, अनुभूति 


































8 < व्यीनमाण एवं काव्यास्वादन दोनों स्तरों पर रस 
कौ ही आधार बनाया है । मूलहप से भाव कीच के मन में होता है सही 
काव्य का रूप प्राप्त करता है और फिर वह सहूृदय के उसी भात्र का स्पर्श 

उसे अनुभूल करता है । इस प्रकार काव्य के पूर्व एवं अपर काज़ में रस की 
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संस्कृत काव्यशास्त्र में काव्य की आत्मा के रूप में स्वीकत तत्व 
'रस' है | रस सिद्धान्त का जार्विभाव मूलतः: नाट्यशास्त्र में ही हुआ है । 
'हित्य शास्त्र में छितनी दृत्तिया उपलब्ध है उनमें भरतकृत नाट्य शास्त्र 








र्सा 
प्रशवीनतम है । भरत का कात्र विक्रम पूर्व 'द्रतीय शताब्दी के मध्य का जाना 
जाता है ॥ जनश्ञीत के आधार पर नीन्‍्दकेशवर एस के और भरत नाटयशास्त् 
के आवार्य माने गये हैं । भरत ने नाटयशास्त्र ॥6 वें अध्याय में काव्य की 
परिभाषा के प्रथम बार दर्शन होते हैं. गूद शब्द और अर्थ से रीहत सुसरपूर्वव 
बीए म्य: मशखिलेयों' पर्लवछ 













विवेवन किया' है । रस की परिभाषा देते हुए भरत कहते हैँ कि जिस 
प्रकार नाना कार के व्यंजनों, औषीधयों" तथा द्वव्याँ के संयोग से रस की 
लजिण्पी लत होती है, जिस प्रकार गुड़ादि द्रव्याँ, व्यंजनों और औषधियों" ले 
खाजवाददि रस बनते हैं, उसी प्रकार विविध भावों से संयुक्त होकर स्थायी 
बात भी 'रस' रूप को प्राप्स होते हैं । 











भरत रस के लिए आत्मा शब्द का प्रयोग नहीं! करते, किन्तु उसका 
य अवश्य स्वीकार करते हैं । भरत ने नाट्यशास्त्र में नाट्य की दृष्टि 

ही रस का विवेचल किया है । आठ ही रस माने हैं ॥ 'अष्ट 
ह्मुता: ' कहकर शाम्त रस को पृथक कर दिया है । मुछ्य वार ही रस माने 
ये हैं! - शृंगार, रौद्र, वीर, एवं वीभत्स । इन्हीं चार रसा' से अन्य चार 

# उत्पीत्त हुई है ॥ शृंगार से हास्य, रौद्र से कर्ण से अदु 

वीभत्स से भयानक की । रतोँ के भेद एवं रंग तथा देवता का भी वर्णन किया 
है । भरत के मतानुमतार भावों की संख्या 49 है | स्थायी भाव 8, व्यय 
एवँ सालत्विक भाव ७ 6 है । इस प्रकार विभाव, अनुभाव, एवँ व्याभिवा: 




























साधारणीफरण के बीज विद्यमान है, जब भावों को सामान्य रूप में प्रस्तुत 

किया जाता है तो रसाोँ की निष्पीत्त होती है | भरत ने पहले अगूद , 

अरधान्तिर आदिद रस दोष बताये और फफिर श्जेज प्रसाद आदि रस गुग । गुण 

रस के नियत धर्म हैं । रसाँ की ध्यान में रखकर गसुर्णों का प्रयोग किया जाता 

है । भरत ने नाटयशास्त्र में रस से पृथक अलंकारों का नाम मात्र के रूप मेँ 

लनिरूपण हो चुका था । भरत ने रस कौ नाटक के अनिवार्य धर्म के रूप मेँ 
किया था । 














भामह का समय विक्रम पूर्व षष्ठ शताब्दी का मध्यकाल माना 
है । भामह की कृति काव्याजकार में काव्य की परिभाषा उक्त प्रकार 
है - शौजित शब्द और अर्थ का समन्वय काव्य है । शोजिनत्न का अर्थ 








जाता है । रस-ीसिदान्त के प्रीत थरामह का दृष्णिटिकोण एक विरोधी विचार 





के जैसा है, ये रस-सिद्धान्त के पोफ न होकर उसके व्विरोधी हैं ॥ रस की 
] संकीर्ण कर उसे कीतिपषय अज॑कारों' में अम्तर्शत कर दिया है । महा - 
जिवैचन में रस के महत्व कौ स्वीकार किया है । 


भामह विभाव को ही रस मानते हैं । प्रेयस रसकत्‌ एवं उजास्य 
एर्जल्वी अलंकार में समस्त रसोँ की कणना की है । रसों के भेद इत्यादि का 
ख नहीं! किया. | साधारणीकरण की प्रेरणा भूमि के रूप में भामह ने प्रत्यक्ष 
को कल्पना रहित ज्ञान नहीँ मान है, अपितु नाम जात्यादि योजना युक्‍त 
कह्यना' पहरक ज्ञान स्वीकार किया है | यद्यपि ी 




















तिक का उत्तरा्ड 





बलदेव उपध्याय ने सप्तम शत 





हक हक 





फफिर भी ये कीवता के लिए रसों' के महत्व को स्वोकार करा हैं 
सतिसाधारण है । शब्द अर्थात पदावली को ही काव्य 






कऋाध्य «» पररभाषा जज | के 
ते हैं। गृ्गों' को काव्य की आत्मा मानते हुए भी कि हीने के नाते ये 
मानते खाई पड़ते हैं । मधुर गुग़ का सम्बन्ध रस से बताते हुए दण्डी ने 
कह है कि रसकतु वाक्य ही मधुर होता है अतएव रस एव माधुर्य एक ही 
पदार्थ है । जिस शब्दार्थजन्य आहुलादकता से सहृदयका मस्त हो जायें उसे रस 

संचन की क्षमता रखते हैं । दकूडी को रस-प्रक्"िया का पूर्ण ज्ञान है । स्थायी 
भात एवं रस के भी श्रेद तिये हैं । विभाव, अनुभात एवँ स॑ंवारी से पुणष्ट स्थाय 
भाव को ही रस मानकर दण्डी ने उद्गरण प्रस्तुत किये हैं डी + चिट 
पर भरत पव भामह दौनों' का संयुक्त प्रभाव है । 

आचार्य वामन का जाविभाति काल सं0 800 का मध्य काजल माना 

जाता है । वामन ने काव्याजार यूत्रवीत्त में काव्य की पररिभाषा इस प्रकार 
से दी है - गरणों अलंकारों' से भूव्त शब्द और अर्थ के काव्य शब्द का 
या जाता है । जाचार्य वासन रीति को काव्य की आत्मा मानते हैं 


रस के प्रीत वामन का मत दण्डी से मिलता - जुलता है । वामन ने गुर्गों' 


कर्शन ऊरते हुए ग्र एक आवश्यक तत्व बतनाया है एवं काजन्लि गुग के 


्ण रस कौ उसके 
अन्लगत रस का श्र किया | समस्ल काव्य ग्रेढाँ में नाटक को श्रेष्ठ 
हक । ३ । तर स़ै श्स कै हे एटा की इलीकार कथा ले | केललन 


उल्लेख नहीं! किया है । वामन का मह 














































ड़ 
रो 07९7 ४० ४ ॥ ६ शी ०४ है ; 








महा 
अत ऋजुकी 
सह 





फैयल एस व जकारों का ही क्ॉनी किया था किस्तु उद्भट ने एक नवी 
अं जकार समाहित की कलह्मना की | जहा पर भाव « रसाभास एवं भाजषाभास की 
शानब्ति का उल्लेस हो यहाँ पर सनाडित अज्कार होता है, किन्तु दूसरे रसों 
के अनभाता बादि का वर्जन न की रस के क्षेत्र में अत्यन्त महत्व की जात कही 
है । शान्त रस ही नाटक में स्थान दिया है । रसो के अनुभव के 

>क्क्रा स्पष्ट रूप से उपीस्थत किया । उद्दभट उलका 
ने समर्थक थे | 






















। रस के उभात में कोर्ड भी 


#27 | 0 8 ४+ हु श्थ्िमिलि पा 
/३ हे हम 
| ३६ कि की ५ हे | 
द मी फू ह्श् * पे । श पं | 
४ हे कक ॥ 0! है, | 


वॉक का. 
अचल ऋक्कत 
जे 


भाव, रसाभास, रसो के विरोधाविरोध तथा रस दोषों की ज्रोर भी सकित 
है । राज्णेयर जी काव्यगीमासा में रस की आत्मा की सता दी गई है 
जभटूट प्रीतहारेस्दुराज के गुरू थे । इल्हॉने जगनी कृति जीच्धावीत्तमासूका ' 
पुज्य और नाक्षाणिक शब्दों झा विस्तार से विवैचद किया है । । रसदू 
की कूृत्ति दृद्यदर्पण 
प्निष्पीत्त के विकय में मटूटनायक का शक्तितयाद भी अपना 
खता है । कुम्तक वक्रोकक्ति सम्प्रदाय के प्रवर्त हैं । कुम्तक 
कड़ी , उद्भट तथा जानन्दार्धन को उद्धत किया है तथा यथावस 
की है | अधिलवगुष्त का समय दश्म शताब्दी के क्राभश 
धाॉपित फिया' गया है । काव्य प्रकाशकार ने रस सिद्वास्त के निरूपण में 
ड्भ्रुनताग््ल का उल्यम्त सम्मान के साथ उल्नेख सभी उच्ज्वोडटि 
नेखको से रस के विवेचन में अभिनवगुष्त का कुध्ण किया है । दशल्‍्याजार 
दृवेश्य वस्तु, नेता और रस का विश्लेका है । पी0 वी० काणे का 
| जिष्याल्त के विनय में वे भटूटनायक + अत्यायी हैं ॥ प्रो0 कीथ 
है फकि अभिनवगुष्स का रसनीसद्धान्त ही दशछ& गीभम 
निधशिष्ट मत प्रतील होता है । माह 


























































ता ण्दी' का शारा म्थक 
प्रकाश में रस, भात आदि 

हे कम गार ऊो रस मानकर अन्य 
की उनका लिकार मानना तथा आठ रसोँ' का निरूपण किय 
ताब्दी के उत्तरार्द में भारतीय साहित्य 
नदत्र का उदय हुआ | काव्यफ्रकाश 





















डॉट ) 
ऑिशुक डकार 





स्कूत साहित्य में रसमत का सर्वतोभावेन प्राधान्य है । भरतमुनि 


का' ही निरूपण किया है और इसोलिए रस को नाट्यरस की 


















स्मेष ही नाट्य का तथा काव्य का चरम लक्ष्य माना जाता है । इस 
है के अभाव में काव्य नीरस फीका तथा उद्बेगकर होता है ॥ 
ध्शी ध्योभवारी भाव-विभाव तथा अनुभाय 
| बड़ी सूक्ष्मता के साथ यह” किया गया है । रस की रूख्य 
प्रतभेद है । आज रसोँ' की सल्ता के विविक्‍य में किसी की 
शुंगार, हास्य, करूण, रोद्र, वीर, भयातक, वीभत्स तथा 
भूत । शाम्त रस नवमु रस माना जाता है जिसकी काव्य तथा नादय में 
ग्बव्द्श मैं अआवायाँ में काफी मतभेद है | घनग्जय शाम्त रस का नाइस 





















रूप में और रीतिकार ने रीलि के आधारभूत गण के पोषक तत्व के रूप में; 






500 # 0, कक 2 





हृद्याीनिष्ठ है । ध्यीनवादी आचार्यों ने भी ध्वनि के 
सध्वीन को ही म्छूय तथा काव्य की आत्मा माना है । भोजराज भी 
वाइुब्मय को तीन भागों में बादते हैं - ॥॥॥ स्वभावोजिक्त क्री क्ति लथ 
ैक्ति । इनमें ऑन्‍न्लम का विशेष चमत्कार काव्य में होता है । कि 



















किया है । भरत ने नही रसाहुते कश्चिदर्थ: प्रवर्तति 
कर' रस की काव्य का मौजिक तत्व के रूप मेँ फ्रीतीडि 





एनुभावर (000 


इस प्रकार' रस एक व्यापक शब्द हे । वह विभावानुभावव्यामिः् 
संयुक्त स्थायी « जअरथाति पीरिषाक अवस्था का ही वाचक नहीं है रन उससे 
म्पूर्ण भाव-सम्पदा का अन्तभावि है । अपारिभाक्‍जिक रूप में वह 
काव्यगत भाव-सौन्‍्दर्य का पर्याय है, शब्दार्थधणत चमत्कार के माध्यम से भाव 
अआस्ताद का अथवा भाव की भूमिका पर शब्दार्थ के सौन्दर्य का जआास्ताद ही 
वस्ततः इस है । काव्य के अनु वितन से प्राप्त राशात्मक अनुभूलि के 
और प्रक प्रबन, सरल और जटिल, क्षपि 
स्पर्श, | क्न्रा घक वबाीविम्ब, स॑स्कार, मनोदशा, शील सभी रस की 
में आ जाते हैं । 


























$ है 
ह ही | 


रगटायक ग्रन्थोी' की सूची 


तह सो. .रतेएसी।: आफकितिक अतीक पक हमर असम शर्ते! 4#हेर! 





श््न्थ संपादक, लेखक एव प्रकाशक 


2205... 0७ ०७०७ ०७७७७ 








डाए दृष्ण कुमार, देव वाणी परिषद, । 
।982 ॥ 





ज्भिनतगुप्ल के साहित्य सिद्धान्त डा0 आभा श्रीवास्तव, नारायण प्रकाशन मन्न्दिर , 
वाराणती , ॥987 । 








अन॑काएर' « संग्रह अमृतानन्द योगी कर 





20: हे , 8 
है, है श | ; श्ल्ू हा 
जड़ है औ बी ' | हि पक, ५ ् का 


ड़ 


| 





सागर, ॥898 । 





का काशपर, कऊल्कल्ता संस्करण, ॥926 । 
॥9235 | 


७0%) है 9002: 0 मा 
जँं रथ 0 हैं + है कै! , 
क्र । 





$ 
हैँ 


3 पहककों 





संपादक , लेखक 


"पदक! भनाक नस सफी: संसमतेर पदितभ/अफमेल, करवा आरिदकि संसकए! प्रलिलेर परशशीर जिक्र अरतफेल सिलिके 


शीभनवगुप्त, गा कताड़ जोरि्टज सीरि 
लडौदग; 965 । 











।2- ब्रीबनवगुष्त ध्वन्याजीक - 
लोवनटीका जगम्नाथ पाठ्क, चोसम्बा विद्याभवन 
'जि0 स॑० 202 । 








रामसागर जियाठी, सौतलीलाल अनारसी 





काट्यगास्त्र का' डॉ लग 


॥5«० जावार्य भरत 









खिपारी ५ लोक भारती प्रकाशन, 
इलाहाबाद, 4968 | 











ध्वन्यानोक डा0 रामसागर जिपाठी, मौतीलाल बनारसीदास, 
दिल्ली, वाराणसी, पटना३ 975 ॥ 
























2. लाठ्याजकार सारल्संह एवं 














नेखक एव प्रकाशक 


'मेकिंकी 











डा0 आनन्द कुमार त्रीवास्तव, ईस्ट 
जिकर्स, ।॥990 । 


श्री आद्य रंगावार्य, पापुलर प्रकाशन जम्बई; ॥966 


श्री डी0 आर० मनकद 
आनन्द; ॥960 । 





स्टाल, 





डा0 सुरेशवन्द्र पाण्डेय, राका प्रकाशन, इलाहाबाद, 
।98| । 

भी रामदेव शुक्ल, वौखम्वा-विद्याभवन, 

वाराणसी; ॥967 । 





डा0 राममूर्ति जिपाठी, हिन्दी सा 


प्रयाग $ ।॥966 ॥ 








अावार्य हजारी प्रसाद जिद 
मीन्दर, फब्वारा, दिल्‍्ली३ ॥975 





प्रदशाशन, थे 


चिल्ली; ।975 | 


























उ क औीड. 
५०... 
क्जड 





संपादक, लेखक एव प्रकाशक 


अशलि॥/#क्रकृत मत जरतिभकत 7स8३ कआआक अपआाए कीतितात मिलिए हअधिपेक आा मरा मंशा 46 कक शलिशिकित व / लि पिफक शा िकेशककीता: लमि सती, 


डाए अमनादेली , 
।987 | 





डा0 रवि प्रकाश, ज्रोक भारती प्रकाशन 
इलाहाबाद; ॥98। । 








५ पटना३ ॥973 | 





ग़म्थः 
डा0 किमादित्थ राय, भारतीय सचिदध् 
वाराणी; ॥9०६7 । 








प0 बटूकनाथ २ 





!966 + 


गाज्मेवर, वौसम्बा संस्कत सीरी 
वाराणसी , ॥964 | 











ज86«» इक लहपरशानस 


8..] 


इ7१० है, म्यानोक लौचनम 





58« ६ वम्याजोक 





३ आर 








५ 
हूँ 


कक पदक: 
«है 





सारी बारी, इनाहाबाद; 750 । 





राम सागर ज़िपाठी, मोतीलाल बनारसी< 
।965 | 





नर्स 





शी मनमोहन घोष, मनीया टाम्धसाजा, के 
।967 । 


फिल्ता। 





भरत, न्िय सागर प्रैस, ॥9453 । 





8७ है कट] डर जा रफटल स॑ 








अहमदाबाद ,.९ (, 98॥ , ५:९८ 7 ,.984 


ग़्न्ध संपादक, जैकक एज प्रकाशक 


हिल न आल सकता अमधमक अलदाक' अाा2क गे २ाा्रफ ल्‍ानकर पद मदाशात पर्रिकर: कोपआक हलक ाप/ नरक वा कर नाक 








45« भरत का नाटग्रशास्थ रघुवंश, मोतीलाल बनारसीदास, दिल्लीड 
वाराणसी , पटना; 94३३3 । 


5 हैं 0 
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